LAS NUEVAS RE

PRESENTACIONES

DE OPERA

NDABA yo pensativo so-
bre qué” eseribir para
NUEVA REVISTA en
tormo a la misica, en este calu-
roso verano de 1991, No habia
podido o no habia querido asis-
tr a los numerosos festivales
musicales veraniegos dentro y
fucra de Espafia. En consecuen-
cia, faltaba material para llevar
a cabo comentarios puntuales,
coma se dice ahora, sobre con-
ciertos o espectaculos musicales
concretos, Verlos u oirlos por
TV o por radio no parece sufi-
ciente, de otro lado, la eritica
discogrifica o videografica no
me corresponde. ;Qué hacer?
La ideu que se refleja en el ti-
tula, escribir sobre las nuevas
representaciones de dpera, me
Ja proportiond la conjuncion de
dos circunstancias. De un lado,
la versian de la dpera Madama
Buaterfly, de Puceini, vista re-
cieniemente en Madrid: de otro,
los comentarios sobre aguéllas
de Renata Tebaldi en la revista
musical Ritmo.

Respeto del original

La cosa es que, desde hace al-
gunos anos, estamos asistiendo
con bastante asombro 4 una
puesta al dia de representacio-
nes de operas, y también 4 un
enorme crecimiento del papel
de los llamados «registase. Y los
aficionados se estin decantando
en una doble direccion: los que
opinan, que yo entienda que son
la mayoria, que las dperas de-
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ben representarse tal como se
estrenaron, y aquellos otros que
creen, por ¢l contrario, que las
peras, o ciertas de ellas, puc-
den representarse cn la actuali-
dad con innovaciones de todo
tipo.

Estas son enormemente varia-
das. Unas, las més, consisten en
traducir las dperas a las lenguas
verniculas o alternativamente
en subtitularlas. Los ingleses
siempre han sido partidarios de
escuchar las dperas, sobre todo

cuente la subtitulacian que se da
por daquicr, por ejemplo en el
Covent Garden de Londres (yo
recientemente he visto La Flan-
1a Migica en Barcelona, con
subtitulos en catalin), Respecio
de estas das innovaciones apina
Renata Tebaldi que los sobreti-
tulos son «una cosa bdrbaras,
que distrae la atencion en lugar
de centrarla sobre todo si son
del tipo de cinta que corre. En
cuanto a las traducciones, las
palabras tienen un valor que es
musical en si mismo y debe res-
petarse el original, acostum-
brando a la gente a que lea el
libreto antes de la funcion.
Tengo que confesar estar de
acuerdo con ella. Poner £ Bar-
bera de Sevilla en francés, Rigo-
letta en inglés o La Traviaa en
ruso {todo cso lo he visto yo)
me parece un disparate, que
rompe obviamente la coordina-
cidn de la misica y los senti-
mientos que expresa y que estin
representados por las palabras.
¢S imaginan usiedes el dio de
La Verbena de La Paloma...
«ddnde vas con mantén de Ma-
nila...» en aleman? Pues eso,
En cuanto a los subtitulos,
distraen indudablemente porque
no s¢ puede evitar prestarles

atencidn y sin embargo no sir-
ven para nada, pues Io sustan-
cial de lo que alli pasa se sabe o
se debe saber por el aficionada
si es que esta acostumbrado a
leer el libreto antes de la fun-
cién.

Con tode, hay otra suerte de
innovaciones  mucho  peores
Son aguellas que cambian la
pera de época respecto a la re-
presentacion original ¢ incluso
la individualidad de los persona-
jes.

Hay una version norteameri-
cana de Rigoletia que es impasa-
ble. El bufén de la Corte del
Duque de Mantua (siglo XVI)
es ahora un barman neoyorqui-
no de los afios de entreguerras
de este siglo. El Dugue es un
capo de la Mafia, y los cortesa-
nos, coma tado el mundo sahe
de gran trascendencia en la Gpe-
. son unos mafiosos, en apa-
ncia secuaces de Al Capone.
No se trata de que la dpera se
cante en inglés, esto seria lo de
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menos relativamente, sino de
toda lo demds. Este Rigoletto
aggiornato  absolutamente im-
prosentable ko he visto en Lon-
dres y ¢ que se representa de
vez en vez en Nueva York.

Y ipor qué, se preguntarin
ustedes? (Cuil es la razon de
ver desvirtuados de esa mancra
estas obras maestras de un géne-
ro artistico, musical, literario,
cual es la Gpera, que merece
cuando menos respeto?

Vulgarizacién

La razon me parece evidente:
: % ]

temprano al gusto de la nueva
clase instalada, venia bicn que
volviera algo diferente para disi-
‘mular; habia que poner al dia ¢l
Sl s f a4
mi opinion, estd destinado al
fracaso inmediato.

Sin llegar a estos extremos,
hay una fercera tendencia que
por ser més sutil esti a punto de
imponerse, Me refiero a la
puestas en escena modernas a
cargo de oregistaso salidos del
cine o del teatro, Ya no se cam-
bian ni descaradamente Ja época
ni tampoco los personajes; aho-
ra se moderniza no solo en lo
\écnico, que estd bien, sino fun-
damentalmente en lo artistico,
la ia. A esta idea res-

un g
del espectdculo, Después de la
11 Guerra Mundial, Europa fuc
sacudida por un ansia de desmi-
lificacién de los pretendidos
simbolos de la burguesia deci-
monénica. A ello contribuy el
éxilo, siquiera intelectual, del
‘marxismo; un ejemplo represen-
tativo era la dpera. Habia que
ir por ella y en cierto modo cayd
en desuso.

Y al volver. todo porque 10
bueno, lo auténtico y lo de cali-
dad vuelve mds tarde o mis

Gluseppe Verdi (1901)

ponde la versién de Madama
Buterfly con puesta en esccna
de Nuria Espert o la que arriba
me he referido. Cio-Cio-San si-
gue sienda la geisha-nifia inge-
nua (sbimbar) y Pinkerton el
marino norteamericano frivolo;
Pero ya no es una casa japonesa
el entorno, sino una de vecindad
que no parece propia de Naga-
saki. Lo consecuencia s que no
se entiende el aria «Un bel di
vedremos, Ha cambiado la
puesta ¢n escend...

]

La critica «entra al trapos de
estas representaciones y desa-
rrolla en exceso sus comentanos
sobre la puesta en escena de A
o B sin liegar a analizar lo sufi-
ciente lo sustancial de una re-
presentacion de Gpera. Como
han cantado las personas y o6mo
ha sonado la orquesta,

En este sentido, Renata Te-
baldi, en los comentarios cita-
dos, dice que los de ahora s¢
contentan con cualquier cosa.
Antes sc iba al teatro sin fijarse
siquiera en quién era el director
o el arcgistar. Indudablemente,
ahora se hace mucha mis dpera,
pero no hay grandes voces. En-
tonces se iba al teatro a escuchar
a otros cantantes; si ademds la
direceidn y 1a orquesta eran bue-
nas, tanta mejor. Ahora se dice
La Traviata de Zefirelli, La So-
imbula de Visconti, pero jqué
significa esa tonteria? La So-
ndmbula no es de nadie ms que
de Bellini; si, ademas de la mu-
sica, la puesta en escena es de
Zefirelli, mucho mejor, el éxita
serd mis completo. Pero lo que
estd ocurriendo en la actualidad

Autor: Joseph Haydn (1732
1809).

Titule; Sinfonias n." 34-37.
Intérpretes: Orquesta Philarmo-
nia Hungarica.

Director: Antal Dorati,__
DECCA 425910-2. ADD. Al-
bum de 4 discos.

STE es uno de los volime-
nes de la coleceion reedi-
tada en discos compactos

de la iniegral de Sinfonias de
Haydn, en la ya cldsica version
de Antal Dorati con la Orquesta

es Hay poq
cantantes que justifiquen una
produccion por si misma, y bue-
na prueba es que cuando cantan
Pavarotti o Domingo se llena in-
mediatamente el teatro.

También esioy de acuerdo
con esta gran «divas en todo lo
anterior. Cuando los cantantes
son buenos, cuando la orquesta
suena bien y cuando el director
consigue trasladar la sensibili-
dad del artista, €l especticulo
resulta muy bueno y el regista
queda en un segundo plano. Es
verdad que la opera tiene un as-
pecto plstico y teatral; también
©s legftimo aprovecharse dé la
técnica actual, Pero no nos en-

fiemos: lo sustancial es lo
otro, y tal vez una crisis de can-
tantes y directores expresamen-
te de Gperas han puesto en can-
delera estas nuevas representa-
ciones, que, aunque lienen sus
partidarios, podemos augurarles
un éxito sola pasajero. @
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Hungarica, Conver
tido en un verdadero especialista
en Ta interpretacion de las obras
de Haydn, Dorati consigue un
estupendo resultado por la ri-
queza de matices y el justo equi-
librio con ciertas dosis de flexibi-
lidad. Como dicen los msicos,
aqui todo estd en su sitio, pero la
miisica canta, danza y se recrea
en todos los estados emocionales
que suscita

En este volumen de cuatro
discos se recogen las Sinfonias
de la 34 ala 47, y entre ellas, més
conocidas por sus titulos, la n.*
38 Eco, la n.° 43 Mercurio, lan.*
34 Fiinebre y la n.” 45 Los Adia-

ses.

Es sabido que la méxima con-
tribucin de Haydn a la historia
de la misica fue la Sinfonia jun-
1o al Cuartera de cuerda. E1 so-
brenombre de Padre de la sinfo-
nfa es un tanto exagerado, pues
el género contaba ya con una
cierla historia que Haydn reto-
mé ¢ hizo cvolucionar. Pero es
indudable la poderosa influencia
que las Sinfonfas de Haydn tu-
vieron en los compositores pos-

'NUEVA REVISTA - OCTUSRE 1381




