HACIA UN CINE |

PICTORICO

CINE

A pasado ya un cuarto
de siglo desde que un co-
nocido critico de arte va-

ticinase en las paginas de La

Galerie des Arts que el cine seria

la pintura del fuluro. En esos

anos parecia cobrar fuerza la
plistica en el cine en los enton-
ces sorprendentes filmes de Fe-
lini 0 en las incursiones de Go-
dard a la estética publicitaria.
oy en dia esas tendencias
personales y vanguardistas han
dejado pasa al dominio absoluto
de lo descaradamente comer-
cial. Mis que nunca, el cine pa-
rece un producto de consumo
para un mercado que nada ticne
que ver con la creatividad y la
liberiad artistica. Y nunca como
hoy el cine parcce alejarse mis
de’la pintwra. En un mundo
que, en apariencia, avanza hacia
su uniformidad y estancamiento,
el cine muestra sintomas eviden-
tes de standarizacion y penu
creativa. Muchas de las posibili-
dades que tiene en potencia ape-
nas se han desarrollado
El cine ofrece, desde luego,
una posibilidad tnica de retro-
ceder en el tiempo, de transpor-
tarmnos a otros lugares y a otras
épocas. La television ha cubier-

10 una de estas opciones y ha

hecha desaparecer practicamen-

te ¢l documental de las pantallas

y el inierés del espectador por

fondos exdticos para tramas fil-

micas. Ya no tiene sentido rodar
un film de Tarzin para que el
espectador pueda ver en €l a las
fieras en su medio ambiente

La segunda oferta sigue sien-
do terreno de nadic, a pesar de
las numerosas series de televi-
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sion ambientadas con grandes
medios en un pasado no muy le-
jano. Al piblico no parece inte-
resarle lo mds minimo visitar el

asado, Pero eso es algo que s
sabe desde los inicios del cine.
Ya Emnst Lubitsch decia que el
espectador no desea visitar un
lugar histérico ni ver a los reyes
en su palacio. Lo que el espects-
dor desea ver es a los reyes en
su alcoba.

Y asi, de entre sus miltiples
posibilidades, el cine explota
casi exclusivamente una sola: la
increible capacidad del  cine
roducirse en los lugares

ibidos ¢ intimas, para coti-
fiar Ia vida ajena. Si el cine
puede ser una ventana sobre el
mundo, en realidad el especta-
dor parece estar mis interesado
en que sea una ventana sobre las
alcobas del mundo

No porgue quieran ver sexo.
Es porque en esas akobas sc
descubren las frustracioncs y po-
brezas de los més sgrandes hom-
bresi.

Desde luego, el cotilleo estd
muy bien y es divertido, pero cs
una pena que ¢l cine sea solo
€50,

Can su capacidad de envolver
al espectador, la gran pantalla
sacaria ventaja a [a television cn
un viaje en ¢l tiempo 0 en un
especticulo pictorico. Pero, hoy
por hoy, tan sdlo el cine parece
haber desarrallado una posibili-
dad pldstica creativa en otra de
us mis fuertes potencias: la
creacidén de mundos inventados,

Fantasia y plasticidad

El cine fantastico es quizd hoy
el iinico reducto de la creativi-
dad en ¢ cine

De nuevo, y gracias a la nece-
sidad de crear mundos inexis-
tentes, se ha regresado al rodaje
en estudios, inica garantia de
control creativo total hasta del
mis minima detalle,

Mientras en un rodaje en de-
corados  naturales debemos
adaptarnos a la realidad que
modifica nuestros sucfios para
una escena y que al final deter-
mina una nueva estética para
1odo el film que puede resultar-
nOS ajena € inquietante, un ro-
daje con medios en un estudio
permite hacer realidad los sue-
fios apenas esbozados previa-
mente en un papel.

Y la necesidad de recrear
cada detalle permite por fin la
total creacidn plistica. Es alli
donde puede nacer el film picto-
rico igual que en los afios veinte

s

 flmes de gean belleza plistica
y en alguna ocasi
Fausto de Murnau, a filmes au-
iénticamente pictoricos. Fausio
era una sucesion de pinturas en
movimiento sin dejar en absolu-
to de ser cine y del més puro,
¢Y qué encontramos hoy en
dia en los estudios americanos
dedicados a la creacién de uni-
versos fantisticos de sueiio o pe-
sadilla? Desgraciadamente, a
veces ¢l aparato, lo disperso y
colectivo de la creacion y el inte-
rés comercial acaban matando la
frescura y la belleza plistica,
que resultan més facilmente al-
canzables en realizaciones de ci-
neastas independientes que, a
veces rodando en 16 mm. y con
un equipo minimo, logran los
mis fuertes avances en la plasti-
ca cinematogrifica. Como ocu-
rre con el inquietante realizador
alemdn Wemer Schrocter.

Hoy en dia sc aceptan los cld-
sicos filmes vistos con recelo
como sospechosos de nazisma
tras la guerra. Es el caso de Me-
wépolis o de Los Nibelungos, de
Fritz Lang.

Estos grandes y aparatosos
films-especticulo, rodados en
estudio, son el més claro antece-
dente de las Guerras de las Ga-
laxias, Laberinio, Legend o Bla-
de Runner actuales.

Indiana dones.

Aquellos films estaban basa-
en la cultura plistica de
moda y ante todo en la obra gré-
fica dé los grandes dibujantes y
caricaturistas de entonces. Re-
vistas de_caricaturas como Ju-
gend o Simplicissimus eran muy
pupulires y un dibujante coma
Kubin influy6 fucrtemente en la
estética del cine.
Hoy csos grandes dibujantes
existen, pera se dedican a una
nueva forma de arte grifico: el

amic.
El equivalente a Kubin podria
ser Darrox o desde luego Moe-
bius, y asi como en los anos
veinie Kubin influencio al cine
fantdstico alemin, actualmente
el cine fantdstico americano le
debe mucho a Maebius, y no
solo por su_participacion en
films como Tron o Allien, sino
en su notable influencia sobre
cineastas como Ridley Scott,
cuyo Blade Runner €] mismo ad-
mile estar directamente basado
en la esiética de Moebius. Inclu-
so los dibujos del propio Scott
para su film imitan claramente
el estilo del dibujante francés,

en csta asimilacion de la
estética mis plistica y creativa
del comic y en experiencias
coma Dick Tracy donde reside
la esperanza de un nuevo cine
pictdrico.

Pero también los antiguos
modelos plisticos estin hoy pre-
sentes en el cine. No sé par qué
extrafios caminos un viejo dibu-

a

"



jo de Kubin parece haber sido
¢l verdadero modelo para el ex-
traterrestre ET.

Imitaciones

Y otro de los dibujantes que
mis fucron imitados en el pasa-
do, Gustave Doré, cuyas imiige-
raron vida en films como

widié o La dpera de tres peni-
ques, de Pabst, es de nuevo la
fuente de inspiracion para el
film de Monty Python Las aven-
turas del Bardn de Munchausen,
cuyas imdgenes estdn directa-
mente copiadas de los grabados
de Doré para ilustrar la obra.

Incluso el protagonista estd
maquillade imitando el retrato

le R. E. Raspe, autor de la no-
vela, dibujado por Doré.

'Y una imagen del film que po-
dria parecer de Fellini con una
gorda odalisca meciéndose en lo
alto del cuadro en una hamaca
de cuerda, estd directamente co-
piada de una de las ilustracio-
nes.

Ciertamente, muchas de estas
inspiraciones, o imitaciones, no
se han hecho con ningan interés
en realizar films picioricos, pero
la fuerza de sus modelos es tal
que acaba por impregnar el film,
dindole una fuerza plistica a ve-
ces superior a las aspiraciones
de sus artifices.

Atrds quedaron los intentos
de Kubrik en Barry Lyndon
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La aifombra migica

para hacer que los espectadores
se sintieran en otra época en la
que los actores se integraban es-
titicos en un decorado, forman-
do con el entorno una pintura
que el inconsciente del especta-
dor reconocia como sus dnicos
recuerdos o referencias a ese pa-
sado.

Durante varios siglos, la pin-
twra sustiuyd a la fotografia
Solo conocemos aquellos tiem-
pos y lugares por la obra de los
pintores, y, por tanto, sdlo re-
producienda imagencs pictoricas
de esa época el espectador pue-
de reconocer ese  ambiente
como auténtico.

Un film de época es la coaria-
da perfecta para hacer un film
pictdrico.

Y en Espaia, experiencias
como El Viento en la Isia, de
Gerardo Gormezano, han juga-
do sobre ¢l doble sentido del en-
cuadre como una simple venta-
na sobre una realidad y al tiem-
po como un factor organizador
capaz de crear una imagen pic-
i6rica con maeriales reales. En
un momento de este film los
personajes salen del encuadre
para seguir contemplindolo va-
cio, como una imagen pictdrica,
como un espacio que quedara
asi, vacio, en el futro, como
una imagen de su propia mucr-
te. Cuando los personajes se
reintegran al encuadre ya se han
convertido en elementos pictori-
cos de ese cuadro.

Pero ésta es solo una curiosa
¥ tnica reflexién insélita en
nuestro cine.

iPara cuindo un cine auténti-
ca y conscientemente pictori-
co? B

Lusiano Berriatia es director de cine.

ALLEN Y DEMME:
DOS LECCIONES
DE PSICOLOGIA

L comienzo de la tempo-
rada otofal nos sorprende
con ¢l estreno de dos ex-

celentes films que, aunque muy

distintos, resultan  extremada-
mente interesantes en cuanto al
estudio de la psicologia femeni-

n

a.

Woody Allen (Alice) abunda
en uno de sus temas favoritos:
la erisis cxistencial de Ja mujer.
Pero aqui no parece haberlo tra-
bajado con la hondura, penetra-
cién y sensibilidad que Je carac-
terizan. Hay en Alice, que desde
luego no es una de sus mejores
realizaciones, una cicrta ligereza
de tratamiento, una ironia bur-
lesca. Alice es un cuento, una
farsa sobre algo socioldgicamen-
te muy comn, la crisis de los
3540 en la tipica mujer burgue-
sa, acomodada, catdlica, buena
esposa y madre y terriblemente
insatisfecha.

Pero Alice es también la pér-
dida de |a inocencia. ;Es posible
perder Ia inocencia cn la madu-
rez, por haber vivido en la igno-
rancia total respecto a la propia
realidad y la de los seres que nos
rodean? Es el caso de la mujer
nifia, de la cterna adolescente
que pasa de los padres al marido
sin rozarse con la vida, sin desa-
mrollarse profesionalmente y sin
adquirit més  responsabilidad
que la de organizar una cena o
una fiesta de vez en cuando.

Pera a Alice le llega la hora
del despertar y le es dada la fa-
culiad de conocer de golpe, a
través de las hierbas que le pro-
porciona un médico chino que

Por Violeta de la Villa Ardura

aquf sustituye al habitual psicoa-
nalista, Ja verdad de todos los
componenies de su vida: como
la quicre su marido, qué papel
jucga en la vida de su reciente
amante, qué piensan de ella sus
amistades, si es vilida la educa-
cidn de sus hijos, ¢ incluso, por
medio de un maravilloso vuclo
nocturna, divertido homenaje
Superman, el acceso a las claves
e su pasado,

Naturalmente, de todo esto
saldrd una nueva Alice que,
aunque no posee | solucidn de-
finitiva, sf estd mds aclarada y
opta por la ruptura con un tipo
de vida que nunca la ha satisfe-
cho o no ha tenido las suficien-
ies dosis de un cinismo de los
d:mAs para finalmente soportar.

fy Allen se inclina por el
rml mas logico y cercano a la
realidad: Alice acaba dedicada a
los demds, como su admirada
Madre Teresa (este aspecto so-
cial parcce ser el inico valido
para Allen en la religion catoli-
ca, sobre la que. una vez mis,
ironiza), y a sus hijos, lo mas
fuerte y realmente suyo en su

vida,

Allen se ha permitido el lujo
de emplear grandes y conocidos
actores para encamar simple-
menie esiereotipos, con lo gue
su labor queda como cnsambre-
cida o enmudecida; asi, William
Hurt, en el papel de marido;
Cytnl\ Sepherd, Alec Baldwin o
Joe Mantegna, aunque este dlti-
ma parcce estar mas suclto. La
misma Mia Farrow resulta ano-
dina a veces, y slo esté verda-
deramente encantadora y chis-
peante cuando se insinia de for-
ma inesperada al que luego serd
su amante, ¢ en la fiesta de su
hermana, cuando todos los
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