diato si al hojear un libro de poe-
sfas encontraba una cuyo conte-
nido se correspondiera con la
muiisica.

De esta manera, los autores
elegidos por Strauss para sus can-
clones pertenecen a épocas diver-
sas y estilos bien distintos. Aun-
que'el compositor la fue agrupan-
do para su publicacién, las diver-
sas colecciones no poseen un
sentido de ciclo, ¥ no pueden ser
consideradas como tales, quizd
s6lo con la excepeidn de los Cua-
tro iiltimos lieder, que concen-
tran una intencidn musical y poé-
tica bastante unitaria.

El acompaiiamiento pianistico
que Strauss escribid para sus can-
ciones es de gran envergadura,
tiene grandes dificuliades técni-
cas y exige del intérprete bastan-
tes dosis de viriuosismo. Es al
mismo tiempo una misica que
trasciende el sonido propiamen-
te pianistico y alcanza coloridos
casi orquestales. De ahi que su
orquestacidn no sélo es perfecta-
mente vélida, sino a veces nece-
saria para un mayor enriqueci-
miento de la partitura. De hecho
el compositor orquestd alrededor
de cuarenta de sus canciones. De
los doce lieder agui recogidos,
ocho se interpretan segin la
orquestacién de Sirauss, y Im
olros cuairo en la version pa
orguesia de Robert Heger y Feli
Motti, rigurosamenie ficles al
estilo de Strauss.

Las canciones de Strauss son
de un gran romanticismo, pero
con la asimilacién de todas las
cnnqunm tonales y arménicas

] romanticismo tardio. La bella
voz del tenor Segfried Jerusalem
recrea estas bellas canciones de
una rica inspiracion melodica y de
gran perfeccion formal. Es un
amplio recortido por la obra liede-
sistica Straussiana con Canciones
tan célebres como Stindchen
(Serenata), Traum durch die Dam-
merung (Ensvefio en ¢l crepiscu-
1), ¢ Zueignung (Dedicatoria).

Aunque se trata de sonido
orquestal, Kurt Masur consigue
que el conjunto se mantenga en
un ambienie fntimo, casi came-
ristico.

Maria José Fontdn cs e
Miisica  period
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EL TEATRO MODERNISTA

Autor: Jacinto Benavente.

Obra: «Los intereses creadoss.
Teatro: Espaiiol
Reparto: José Sazatornil. Juan

Carlos Naya, Elvira Quintillé y
Marfa Granell.

Precio: 1.600 pesetas.

.
Se puede escribir un resu-
men del moderno teatro
espaiiol sin incluir a Bena-

vente? Puede hacerse, claro
estd, porque ¢l comentario es
libre, pera quien lo haga no
dejarid de ser zafiamente secta-
rio. Al cabo de un siglo se com-
prende que la referencia a Eche-
garay fuera marginal, pera
silenciar a Benavente seria
abandonarse a la sinrazén. Se ha
hecho, que conste. Pero la fuer-
za del teatro benaventino se
impone por si misma. Y ahora
ocurre que, al cabo de decenios,
los teatros se llenan porque el
piblico responde, como antafio,
al guifio de su nombre.

En lo que va de temporada,
Los intereses creados es la ter-
cera obra de Benavente que se
representa en Madrid. Las otras
dos, a las que yo dedique co-
mentarios en NUEVA REVIS-
TA, fueron La noche del sibado
y Rosas de otofio en escenario
privado, la preferida por mi par-
te. Pero lo més significativo de
esta aceptacién por el piblico
del teatro de Benavente consis-
te, ami modo de ver, en que cer-
tifica que hay una vuelta a la
percepcion ‘modernista del tea-
tro que es lo mds cercano a
nosotros de la restitucidn de los
valores clisicos. En los escena-
rios modernistas se sustituye el
verso por la prosa, se insiste
mis en la coherencia intema de

Por Luis Niifiez Ladevéze

la trama que en los aspectos
retdricos y estilfsticos del texto,
¥ aunque se rompe la unidad de
accidn, no por éso se descuida la
coberencia narrativa.

Tales rasgos se imponen a los
excesos del teatro romdntico y,
aunque se administran de forma
muy gradual y variada, confir-
man Ia continuidad del senti-
miento teatral en los gustos del
espectador. Esta estabilidad se
rompe con las aventuras van-
guardistas, experimentalistas y
plisticas, a las que una desca-
rriada estética que pretendié de-
ducir contenidos ideologicos de
renovaciones formales, alenté
hasta el hipérbaton. Paraddjica-
mente el teatro postmoderno se
consolida con una vuelta al
modernisma, lo cual, en el len-
guaje teatral, cquivale a decir
que asistimos a un feliz retorno
de los valores tradicianales y
clésicos que garantizan la conti-
nuidad de la aficidn.

Retorno de Benavente

Habria que hablar de la recu-
peracién de Benavente més que
de la vuelta a Benavente. La re-
posicién de Los intereses crea-
dos ha sido un auténtico acon-
tecimiento. Resultaba gozoso,
como ahora se dice, ver de nue-
vo repleto el Teatro Espafiol
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aungue, esta vez de un piblico
joven, casi adolescente, que
atendfa con curiosidad y una
despreocupada irreverencia la
perfecta diccion de José Saza-
fornil, en su exacta reproduc-
cién del picaro Crispin. Era un
dia de eniresemana, lo cual tie-
ne més valor. Aunque, para me-
dir con més precision el efecto
que causa la imagen, tan inu-
sual, de ver repleto el magnifico
aforo del Espafial, hay que pon-
derar también la astuta, pero
bien calculada supongo, estra-
tegia de sus actuales responsa-
bles de promover teatro en los
jovenes ofreciendo a los cole-
gios entradas a precio reducido.
Coma fuere el patio estaba re-
hosante. El piiblico escuchaba y
disfrotaba. Y los aplausos se
aian con fuerza camo si los
afios no hubieran pasado. Uno,
que tiende al escepticismo
cuando cavila sobre el porvenir
que aguarda al teatro como es-
pecticulo mayoritario, conside-
76 que la tendencia ain podria
cambiar,

Ademis, Los intereses crea-
dos es una de las obras mis cld-
sicas del autor: teatro sobre tea-
tro, inspirado en los arquetipos
de la vieja comedia del arte ita-
Jiano, cuyos ficticios persona-
jes, més bien mufiecos que cria-
turas, no disimulan su origen
artificioso bajo ningiin afdn na-
turalista. EI lector recordard
que esta obra, en la que muchos
coinciden en ver la acumula-
cién del teatra de Benavente,
estrenada a principios de siglo,
en la misma época en que triun-
8 Rosas de oloio, pertenece al
género de la farsa. Tiene, pues,
un contenido mis simbalico
que descriptivo, lo cual permite
al autor recurrir a ciertas licen-
cias que resultarfan inacepia-
bles en otro género mds obliga-
do a mantener la coherencia
interna. El didlogo se deja lle-
var por excesos retoricos; la
accion salta de una escena a
oira sin que pueda explicarse la
movilidad del escenario o los
cambics de temperamenia. Por
qué Leandro queda prendido al
instanie del posible, pero no
manifiesio encanto de Silvia
perienece a la pigina oculia o

Jasé Sazatarnil
¥ Juan Carlas Naya.

Benavente es un censor
sentimental, un eritico
comprensive y
benevolents, un humorisia
que sustituye el sarcasmo
por el sentimiento y
suaviza la ironfa
administrandola con
ternura

no escrita del didlogo. La pre-
tension moralizadora rezuma en
episodios a veces retdricos,
otras pretenciosos. Los perso-
najes son tipos o simbolos, o, si
se prefiere, marionetas del tin-
glado, segin los califica el pro-
pia esritor.

Pera lo interesante estd en
que los propios defectos del
disefio interno son encauzados
hébilmente para colaborar con
¢l efecto previsto para el con-
junto. La trama se convierte en
Tabula, en rodeo para expresar y
explicar la idea principal del
dramaturgo que no es otra gue
exhibir, tomando el relato como
pretexto, las limitaciones de la
condicidn humana a través de la
tipologia de personajes que
mueve en el escenario. Eso es lo
que imparta, aunque a veces los
personajes, en la direccién de
Gustavo Pérez Puig, se muevan
demasiado poco o permanezcan
inméviles a causa de los despla-
zamienios de la accion y de la
concentracitn del diflogo en
unos o en otros.

El mensaje de la fibula

Benavente es un censor sen-
ental, un critico comprensi-
vo y benevolente, un humorista
que ;nsmuye el sarcasmo por
el sentimiento y suaviza la iro-
nfa administrindola con ternu-

aquf que esas limitacio-

nes de lo humane no se convier-
tan en una denuncia de lo inhu-
mano que alienta, a veces, en la
propia condicién. El especiador
comprenderd ripidamenie que
la infriga externa es un pretexto
de la accidn interna, que es mis
discursiva que narraiiva, Todos
somos interesados, dice el men-
saje de la fdbula, pero la suma
de intereses nos humaniza mds
que deshumaniza. El equilibrio
de los egoismos es compatible,
por lo demds, con ¢l altruismo
de los distintos egos. No hay
recetas rectas ni férmulas for-
‘males. La bondad cs una virtud
que procede del corazon, al
igual gue ¢l egoismo, y es al
corazén 4 donde hay que mirar
més que a los afectos, @ veces
no deseados, de los actos. Por
es0 Leandro puede conjugar su
amor por Silvia con su desinte-
rés por su nqueza sin tener que
renunciar ni 4 uno ni a otro, lo
cual no deja de ser una ventaja.
Por eso Crispin, que es un pica-
ro trapisondista surgido de la
tradicidn literaria hispana no es
un artero desalmado y atrabilia-
rio aunque sea un bribén enre-
dador y taimada. Por eso las
apariencias tienen un reconoci-
miento social, pero la sociedad
acaba rindiéndose no al culto de
los intereses sino a 1as intend
nes humanas de quienes ]Ds
viven

La fabula tienen precedentes
en un cuento, El billere de un
millén de libras. También en
este relato dos adinerados britd-
nicos discuten sobre si el dinero
lo es todo o si hay algo que no
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pueda comprarse con dinero.
La moraleja de Benavente es
todavia mds indulgente que la
de Twain. En uno y otro caso el
amor triunfa sobre ¢l dinero, y
los amantes se ven recompen-
sados por no tener que renun-
ciar al vil metal. Pero en el
cuento la disputa original pro-
sigue sin que ninguno de los
interlocutores pueda convencer
al otro de que su punto de vista
era ¢l verdadero. En Benaven-
te, no. El espectador queda
convencido de que el amor es
incorruptible y por ello no
importa que los protagonistas
también sean materialmente
premiados,

Ya ha quedado dicho que
Sazatornil resulta un Crispin
convincente, sobrio, exacto en
la precision de su diccion tan
clara que puede resultar mecd-
nica, Sin duda, es lo mejor de la
abra. Ya, el Leandro de Juan
Carlos Naya es otra cosa. No es.
que desmerezea ni resulte des-
lucido, es que no alcanza el
tono no emulable de su compa-
fiero de aventuras. Muy bien,
casi todos los demds. Discuti-
bles las pinceladas de actuali-
zacion del disefio y vestuario.
Se comprende que se ha preten-
dido suscitar una sensacién de
intemporalidad, pero hay cosas
que no resultan asimilables por
el sentido de coherencia del
espectador, Asf, la entrada de
una hosteria no es una fachada
del Palace. Resulta diffcil
aceptar que un director de hotel
responda al arrebato de palmas
de un ocasional transeidinte. Son
detalles que contribuyen a la
desorientacién ocasional pero
que no afectan a la perfeccidn
del conjunto. Pérez Puig caleu-
la, muy bien, los efectos retri-
cos y los cdmicos. Enfatiza
mis, en los primeros actos, los
rasgos literarios y, en los se-
gundos, los humoristicos. El
piblico responde bien, en ge-
neral, y en particular, inclusa
acepta el excesivo manierismo
de Maria Granell en ¢l papel de
Silvia. W

Luis Nilex Ladevéze es catedritico de
aUniversidad Complutense y periodisti
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USCANDO material para
B un articulo sobre literatura

fantdstica, me ha venido a
la mente la imagen (con boina}
del fallecido Barandiardn. Del
cura vasca he pasado a Feijoo, el
fraile gallego. Y el articulo se ha
escrito solo.

Pese a que cada hora que
franscurre estoy mds convencido
de que todo en el mundo es artifi-
cio, deho reconacer que hay algo
de verdad en este cuento. Hace
unos meses, una mafiana muy
temprano, me encontraba yo
viendo dibujos animados por TV,
cuando Julia me dijo que habian
dicho por la radio que el inefable
José Miguel de Barandiarin
habia muerto. Siempre crei que
tipos como Barandiardn eran
inmortales en el sentido estricto
de la palabra, o sea, que no iban a
morirse nunca, de modo que la
noticia de su muerte me dejé
estupefacto. (Qué hice después?
Termine de ver el episodio de
Merrie Melodies por la tele y
desayuné vorazmente, como de
costumbre. Luego hojeé un
periddico que todavia no comuni-
caba el fallecimiento de don José
Miguel. Mi proximo recuerdo es
un sillén y un libro, y yo en
medio. Era el autor del ibro otro
de mis inmortales favoritos, el
orensano Fray Benito Jerdnimo
Feijoo y Montenegro (1676-
1764). Las obras de Feijoa son
siempre una estupenda manera
de ocupar el tiempo que separa ¢l
desayuno del aperitiva.

Fray Benito creyd que se

podia erradicar la supersticidn
desde una celda conventual. Era

EL HOMBRE-PEZ DE LIERGANES

Por Luis Alberto de Cuenca

William Heath Robinson, Sultdn y
nifo-pez (1912




