Constructivismo, arte productivo y realismo

ARTISTAS RUSOS EN MADRID

N el breve plazo de unas
semanas el piblico madri-
lefio ha tenido la oportuni-

dad de contemplar dos exposicio-

nes de grandes artistas de la van-
guardia rusa de nuestro siglo: en
el Museo Nacional Centro de

Aste Reina Soffa, patrocinada por

Fortuna, la dedicada a Liubov

Popova (1889-1924) y en las sa-

las de la Fundacién Banco Cen-

tral/Hispanoamericano, sobre

Alexander Rodchenko (1891-

1956) y Varvara Stepanova

(1894-1958) con la que la Funda-

cidin inicia su colaboracién con el

Consorcio para la organizacidn

de Madrid Capital Europea de Ta

Cultura en 1992 que ha patroci-

nado la exhibicién,

Las actividades artisticas de
Jos vanguardistas rusos han per-
manecida pricticamente ocultas
¥ desconocidas para ¢l piblico
oecidental, hasta hace menos de
veinte afios. Incluso solo en los
diez dltimos afios han empezado
a proliferar exposicicnes colecti-
vas o individuales que permiten
hacerse una idea de lo que fueron
aquellos afios llenos de esperanza
¥ optimisme antes y despuds de
la Revolucidn de 1917. Un poco
mis dificil resulta conocer lo su-
cedido a partir del obligado triun-
fo del realismo socialista. En Ma-
drid ha habido en cuatro o cinco
ailos posibilidad de contemplar
obras de la época a que nos refe-
rimos en las exposiciones Dadd y
Surrealismo, Coleccién Guggen-
heim, El Lissitzky y ahora las
mencionadas,

Es claro que tales exposicio-
nes no pueden organizarse desde
Madrid. Ya hace tiempo que ins-
tituciones piblicas y privadas
que patrocinan exhibiciones
artisticas han optado casi exclusi-
Vamente por alquilar las que se
ofrecen en el mercado, Nos guste
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o no, tratdndose de la obra de
artistas extranjeros, no parece
que exista otra alternativa. Algtin
honroso y meritorio caso, como
la exposicion que sobre un breve
—pero trascendental- perfodo de
la actividad de Picassa ha organi-
zado Maite Ocafia ~directora del
Museo barcelonés que lleva el
nombre del artista- es la excep-
cién que confirma la regla

Colecciones itinerantes

Ni més ni menos es esto lo que
ha sucedido en ambas ocasiones.
La exposici6n Popova se ha
hecho antes en ¢l MOMA de
Nueva York, en el County Mu-
seum of Art de Los Angelés y en
el Ludwig de Colonia. A noso-
tros nos llega la version alemana
que corrige Y aumenta la nortea-
mericana, ¢ incluso el catdlogo
estd impreso en Alemania. La
exposicion Rodchenko-Stepano-
va viene haciéndose desde 1984
en varios paises y el pasado 1991
se ha visto en Viena, desde donde

llega a Madrid. La primera retine
fandos de varios museos y colec-
ciones, pero principalmente de la
Galeria Tretiakov de Mosci y de
la Sociedad Costakis, que son las
instituciones gue custodian la
mayor parte de la obra de la artis-
1a. La segunda estd organizada
por el Fondo Soviético de la Cul-
tura {quizd ahora haya cambiado
su nombre) con piezas de diver-
sos museos y, de manera princi-
rml de la coleccion familiar de

Varvara Rodchenko y Alexander
Laurentiev.

La exposicion del Reina Sofia
estd ordenada cronoldgicamente
con bastanie exactitud a través de
dos naves paralelas del edificio.
Tan solo la sala que retine obras
sobre papel queda un poco desor-
denada, pues anticipa algunas y
vuelve sobre otras ya vistas. La
de la Fundacion del Banco Cen-
iral/Hispano, aprovecha sus dis-
tintos dmbitos para disponer las
piezas clasificéndolas por los dis-
tintos materiales y soportes en
que trabajaron Rodchenko y su
mujer. EI montaje esté muy cu
dado con colocaciones asimén

PINTURA

Por José Manuel Cruz Valdovinos

El matrimonio
Rodchenko-Stepanova.

La exposicion Rodchenko-
Stepanova viene
haciéndose desde 1984 en
varios pafses y e pasado
1997 se ha visto en Viena,
desde donde ilega a Madrid
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El caminar de Rodechenko se
nos antoja més rapido. No
estuvo en Paris en sus anos
oe formacién y escogid un
camino oe cubismo a la
francesa, cromético y poco
hermética
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cas y sin monotonia. Tan solo
cabria objetar que las pinturas tar-
dias de Stepanova se hayan unido
a lay iniciales cuando quizd su si-
tio oportuno hubiera sido junto a
las que hizo su marido en ¢l mo-
mento de regresar a la pintura, en
1935, que algunos cuadros de
lineas de Rodchenko hayan que-
dado un poco aislados, o que un
par de fotografias estén apartadas
de su seric y unidas & otras con las
que nada tienen que ver.

Stepanova, como
Rodchenko, vivieron en los
albores de la Segunda
Guerra Mundial ias
consecuencigs de unas
directrices impuestas

para el arie

ubov Popova

La exposicin de Popava
muestra la evolucién decidida de
una pintora que escogié una via
de vanguardia desde primera
hora y que al érmino de 1921,
cuando se produce el gran deba-
te sobre la licitud social del arte
entendido tradicionalmente,
escoge, no sin traumas, la via del
arte productivo, en la que tan
s0lo pudo trabajar algo mds de
dos afios, por su temy

Rodchenko y, scoundariamente,

¢l de Stepanova, es diferente en
parte. EI caminar de Rodchenko
se nos antoja més rapido. No
estuvo en Paris en sus aiios de
formacién y escogié un camino
de cubismo a la francesa, cromd-
tice ¥ poco hermético (véase el
retraio de su hermana Nadia de
1915), aprendido de algunas

sus propios compatriotas. Pero el
contacto con Tatlin (E:Ehmuél\

Malevich y otros rusos que i
ciaban el camino constructivista,
Ie decidié a emprender esa nueva
via en la pintura y las construc-
ciones espaciales,

Su conversidn al arte produc-
tivo después de 1921 se nos anto-
ja menos traumdtica que la de
Papova y desde entonces realizd
disefios de objetos, de portadas
de revistas  libros, de publici-
dad y desde 1924 principalmente
hizo fotografias, can algunas
incursicnes (1929 y 1931) en el
campo de la escenogra
tuario teatral y la
realizacién del pabellén soviéti-
co en la exposicion de arte deco-
rative de Paris de 1925. Toda
esta rica y abundante faceta de
arte productivo se mucstra con
bastantes ejemplos en la exposi-
cién madrilefia. No recordamos
que se haya visto en Espaiia una
coleccidn tan variada y abundan-
te de especimenes del arte pro-
ductive soviético, a pesar de las
buenas muestras que de El Lis-
sitzky exhibid la Caixa hace mds
0 menos un afi,

NPOURAIO

Cartsl alsgdrica de
V. Stepanova (1919).

Rodehenko: aLinealismox (1920).

Varvara Stepanova

El camino de Stepanova fue
similar, aunque con unos inicios
en la poesfa no objetiva {que la
expasicién también pone de
relme: tras lo que pasé o una

figuracién constructivade 1919 a
1921. Siguiendo a su marido,
Stepanova se decidia por ¢l arte
productivo, destacando su paso
por la Primera fibrica estatal de
estampada texsil junto a Popova,
donde ambas presentaron algu-
nos diseiios para tejidos de vesti-
dos femeninos, y también su tra-
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bajo en el vestuario teatral
(1922), que no alcanza, a nues-
tr0 entender, 1o que Popova con-
siguié en idéntico campo,

Pero Stepanova, como Rod-
chenko, vivieron en los albores
de la Segunda Guerra Mundial
las consecuencias de unas direc-
trices impuestas para el arte. Su
e en el régimen soviética no pu-
do llegar a soportar la politica
cada vez mds agresiva contra los.
antistas no sometidos al realismo
socialista. Falta de encargos, al-
zunas prohibicianes para sus
abras ¥ la misma situacion eco-
némica, agravada hasta lo inso-
portable con la 1 Guerra Mun-
dial, Ilevaron a los dos artistas a
volver a una pintura abandonada
hacfa casi veinte afios, como vil-
vula de escape para su actividad
creadora. No resultan importan-
tes las escenas circenses de Rod-
chenko y nos parceen banales
sus composiciones decorativas e
incluso fuera de contexto algu-
nas
cién cromilica; tampoco son
mds que un neoimpresionismo
pasiosa las escenas que Siepa-
nova pinta cuando se asoma al
balcdn de la calle Kirov. Pero no
cabe criticar desde un punto de
vista de Historia del Arte la
labor de estos artistas que tuvie-
ron la desgracia de vivir hasta
1956 y 1958 bajo el régimen
soviético. Popova habia alcanza-
do la liberacidn con su muerte en
1924

Rodchenko

El primer doble recinto de las
salas bancarias se dedica a las
obras de Rodchenko del periodo
1917-1921. El ruso trabajd de
manera muy coherente en varias
series al mismo tiempo, aungue
sus experimentos fueran marcan-
do un camino y unas iendencias.
fucran imponiéndose, clausuran-
do las otras. La primera seri
(Dinamisme de planos proyecta-
dos) investiga el movimiento de
planos cromdticos con gran
diversidad de perfiles, formas y
cromatisma; los planos se entre-
mezclan, superponen y agrupan

&
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en vertical. Algunos de ellos, en
forma de teja, son similares a los.
que empleaba, por los mismos
afios, Popova; pero los resulta-
dos son inconfundibles. Liubov,
quizd con mayor espontaneidad
¥ Alexander, con mayor preci
sidn y conciencia de 1o que expe-
rimentaba. Sin abandonar por
completo la construccion me-
diante planos dindmicos de colo-
racion diversa, que durard hasta
1919, Rodehenko da comienzo a
la serie de concentracion de co-
lor y formas. Los planos son sus-
tituidos por circulos y anillos de
color intenso & veces y pura en
otras. Se trata de un evidente
procesa de simplificacion en cl
<olor y en la forma que conduce
4 la tercera serie, que Namd I -
neas. Los anillos se reducen a
circulos de finisima linea; de los
planos de perfil rigido tan solo
queda una recta aislada, Los fon-
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Rodchenko. Cartel publicitario
1923

Stepanova, que se habla
unida a Rodchenko en
Mosci en 1916, siguiendo
obras suyas coma las de la
serie de luchadores, realiza
en 1920 y 1921 figuras
compuelas por planos
geométricos

dos son blancos o negros; las
lineas, rectas y curvs, numero-
sas al principio, se reducen luego
y solo aparecen colores puras.
Dos preciosos dleos sobre fondo
negro de 1920 conducen a Pun-
105, tamhién de 1920, en visiones
estelares y culminan en las tres
tablas rasas de 1921: Azil, Rajo y
Amarillo. El proceso de simplifi-
cacién y depuracion formal y
cromdtica le habia conducido en
tan solo cinco afios al final del
camina. Por eso pensamos que la
eleccién de la actividad produc-
tiva, al margen del convenci-
miento ideologic, fue una solu-
cién formal para Rodchenko,
quien en caso de scguir en la pin-
tura tradicional de caballete
hubiera debido iniciar un nuevo
camino.

De modo paralelo, aunque no
en estricta coincidencia, Rod-
chenko, bajo el influjo inicial de
Tatlin (en pintura parece mas
determinante el impulso de Ma-
levich) lleva a cabo construceio-
nes plegables y desmontables en
madera (de las que se exhiben
hasta nueve ejemplares, repro-
ducciones de los originales per-
didos): de planos en vertical en
1917 y 1918, de planos reflecto-
res de luz, éstos superpuestos
con distinta inclinacion de las
formas concéntricas, que son cir-
culos, Gvalos o hexdgonos, es
decir, figuras simples v, en tercer
ugar, la serie por el principio de
formas iguales en que utiliza
médulos paralelepipédicos,
combinados de distintas formas
en biisqueda de un minimo ele-
mento fundamental para la crea-
cion artistica,

Rodchenko & Stepanova.

Entre tanto Stepanova, que se
habifa unido a Rodchenko en
Moscid en 1916, siguiendo obras.
suyas como las de la serie de
luchadores, realiza en 1920 y
1921 figuras compuetas por pla-
nos geométricos. Magnifica es
¢l dibujo En el estudio en que
ellay su marido trabajan en una
mesa y hay un cuadro en la
pared, todo en lineas y circulos
como si fuera homenaje a la




FRodchenko. Oleo sobre lienzo
1919,

Rodchenko, bajo el influjo
inicial de Tatlin leva a cabo
construcciones plegables y
desmontables en madera

De Rodchenko pueden
verse aigunos dibujos y
fotografias del «Ciub del
Qbrero» que disend y
construyd en la Exposicién
de 1925 de Paris, donde no
parece que mosirara interés
por el arte gue alli se hacia

manera de Rodchenko. Para
entonces ya habia realizado un
cariel revolucionario tan impor-
tante como El proletario es el
constructor del futuro, no el
heredero del pasado (1919).

La gran sala del fondo se ha
dedicado al arte productivo. Es-
pléndidos los disefios de lechera
¥ tetera de 1922 que hizo Rod-
chenko. Originales invenciones
para la revista «LEF» (Fremte de
Izquierda de las Artes) con foto-
montajes, variacidn de colores y
asimetrfas de composicién en las
portadas de 1923 a 1927. Y de-
siguales resuliados de disefio
¥ color en portadas de libros y
anuncios publicitarios de 1923
v 1924. Observamos muchas ve-
ces agobiante simetria, predomi-
nio ortogonal en la traza general,
en los detalles y ain en las letras
del alfubeio cirilico, asi como li-
mitacidn cromdtica, que a veces
sc reduce simbolicamente a rojo
y negro. Destacamos el en-
voltorio de cajetilla de cigarri-

llos, la imperativa invitacion a
leer con una cabeza femenina qu
grita, o los logotipos de la com-
paiifa de aviacion «Dobroliots
Pero otras veces aburren los ex-
tensos textos que convierten la
imagen en algo secundario, como
sucede en la publicidad de los
organismos oficiales (relojes,
cerveza, pelotas para nifios, lipi-
ces, caramelos, chanclas, accio-
nes de «Dobroliots y hasta chu-
petes) o en portadas de libros iée-
nicos.

En la misma sala s¢ exponen
los disefios del vestuario de La
muerte de Tarelkin (1922) que
hizo Stepanova al tiempo que
Papova para E! corudo magnifi-
co (1922) y Mundo insurgente
(1923) pera sin su funcionalidad.
También muestras textiles (1924)
que concibid cuando trabajaba en
Ia fibrica estatal con Popova, y
sobre las que ésta explict cimo
aingin éxito artistico le habfa
causado mis satisfaccion «que
ver a un campesino o un obrero

comprar una tela disefiada por

mis

De Rodchenko pueden verse
algunos dibujos y folografias del
«Club del Obrerow que disefid y
construyd en la Exposicion de
1925 de Paris, donde no parece
que mostrara interés por el arte
que allf se hacia (1an solo conocié
a Léger) y donde fue premiado
con un par de tradicionales meda-
las. Por dlimo, mobiliario, ves-
twario y escenografia para Inga
de Glebov y La chinche de Maia-
kovski (1929) y La sexta parte
del mundo (1931) con claro ca-
rcter constructivo y disefio eco-
némico en materiales y ocupa-
cidn del es .

Otra sala diferente acoge un
amplio muestrario de la labor
fotogrifica de Rodchenko desde
los primeros retratos de 1924 a
las escenas deportivas de 1935-
1936, Por su cuenta o al servicio
de revistas y editoriales, el artista.
ruso trabaja con notables innova-
ciones formales en obras que son
a veces reflejo de la vida calecti-
va y otras expresién de sus inten-
ciones artisticas. Los primeros
planos (Retrato de Tresiakoy,
Precursor con trompeia, las pers-
pectivas vertiginosas (la seric de
1925 de las casas de la calle
Miatniskaia), los elementos geo-
métricos no figurados (serie de la
fibrica AMO de 1929) o los es-
corzos inusuales constituyen al-
gunas de sus principales tecnicas
¥ recursos. La propaganda del
régimen ocupa lugar destacado
en ocasiones, como en las foto-
grafias de la construccion del
canal del mar Blanco al mar Bil-
tico (1933) pero, en pieza tan
extraordinaria por su encuadre y
contrastes de color, forma y com-
posicion como Trabaja con nisi-
ca, el efecto puede ser al cabo de
los afios trigicamente contrapro-
ducente. La ausencia de la libec-
tad que ahoga a los presos obliga-
dos y la construccion es la misma
que abliga a olros a tocar su mi-
sica. Y fue Ia misma que, en par-
te, —felizmente no siempre- im-
pidic que Rodchenko y Stepano-
va trabajaran como artistas. ll
José Manuel Crax Valdovinos cs catc-
drético de Historia de] An Modema y
comempornen de Ia Universidad Com-
plnense de Madri
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