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Un retrato de Pau Casals

Descripcién

Este afio se cumple el centesimo aniversario de la formacién de lo que Robert Baldock ha definido
como «el trio de camara mas famoso del siglo xx», aunque su presentacion oficial no tuviera lugar
hasta el afio siguiente: Pau Casals, violonchelo; Jacques Thibaud; violin; Alfred Cortot, piano. Pero
este trio ha pasado a la historia por un motivo tragico: €l celaboracionismo de Cortot con los nazis y su
cobarde traicion en 1940 a un Casals enfermo que.trataba de huir de la Francia ocupada a América.
«Es terrible lo que los hombres puedensllegar-a hacer por miedo o por ambicion».

Cinco afios mas tarde, terminada la guerra, se produjo un reencuentro: «Tras mi regreso a Prades -
recordaba Casals-, un encuentro me hizo evocar repentinamente los dias mas oscuros de los afios de
guerra. Estaba en mi pequefia casa, cuando una mafiana llamaron a la puerta. Abri. Fuera estaba...
Alfred Cortot. Su aspecto me atravesé el corazén. El penoso pasado volvia a estar de pronto ahi,
como si todo hubiera ocurrido sélo ayer. Nos quedamos de pie y nos miramos en silencio. Entonces le
hice pasar. Empezé a hablar trabandose, sin levantar los ojos. Habia envejecido mucho y parecia muy
cansado. Primero hizo un intento medio fingido por explayarse, pero yo le interrumpi. Entonces
prorrumpié: Es verdad, Pablo. Lo que dicen es verdad. He sido un colaboracionista. He trabajado para
los alemanes. Me averguenzo de ello, me avergiienzo horriblemente. He venido para pedirte perdon.
No podia seguir hablando. También yo a duras penas encontré palabras. Le dije: Me alegra que digas
la verdad. Justamente por eso, te perdono».

PESEBRE Y PASION

«Todas las mafianas a lo largo de estos ultimos ochenta afios las he comenzado del mismo modo,
pero no como algo mecanico ni por mera rutina, sino porque es esencial para mi vida cotidiana: me
dirijo al piano e interpreto dos preludios y fugas de Bach. No concibo hacer algo distinto. Es algo asi
como un acto de bendicion, pero para mi significa aun algo mas: es el siempre renovado
redescubrimiento de un mundo al cual me alegra pertenecer. Rebosante de la conciencia de topar
aqgui con el milagro de la vida misma, experimento con asombro lo casi increible: ser un hombre. Esta
musica jamas es la misma para mi, jjamas! Dia a dia vuelve a ser nueva, fantastica, inaudita... Bach
es, como la naturaleza, un milagro».
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El talante artistico de Casals, en su triple faceta de violonchelista, director y compositor, se comprende
bien desde dos factores en cierto sentido contrarios: la irrenunciable experiencia histérica del
sufrimiento, y el ser inmediatamente apelado por el acto de la gestacidn, estar simultdaneamente en la
pasion y en el pesebre. Por un lado, su longevidad. jVivié casi cien afios, en los que padecio las dos
guerras mundiales mas la guerra civil, y estuvo en activo como musico hasta el final de sus dias! Por
otro lado, su temple mediterraneo, abierto y Candido, capaz de admiracion e ingenuo, descubridor de
lo nuevo en las mismas cosas de siempre, y, por tanto, dotado de una ternura atenta a lo pequefio, a
lo concreto. Acaso el tremendo ascendiente que sobre Casals tenia la figura de su madre pudo haber
afinado la sensibilidad del artista para el arraigo a su tierra materna, Cataluiia («Quien quiere elevarse
hasta el cielo, ha de tener tierra firme bajo los pies», segun cita Casals del poeta Maragall), pero
también para el acto de la gestacion.

Sus interpretaciones como violonchelista de Bach, registradas en una grabacion antoldgica de las
suites realizada en Paris y en Londres durante los afios de la guerra civil, encierran este doble
caracter: la ranciedad de lo afiejo, la gravedad de lo reconcentrado, y al mismo tiempo la frescura de
lo que por vez primera se esta desenvolviendo en acto, la originalidad de algo que no es repeticion ni
reproduccion, sino el asistir a una gestacion en presente. Por este motivo, frente a otros intérpretes,
no parece estar leyendo una partitura, sino ir creando la obra conforme la va tocando. Casals ha
comparado a Bach con la naturaleza, y ha sefialado como paradigma de la naturaleza el mar: lo que
desde siempre es lo mismo y, sin embargo, se encuentra sumido en un proceso incesante de
modificacion y renovacion (los movimientos queintegran las suites, en virtud de su mismo caracter de
danza, consisten en un motivo ritmico que ‘se repite inalterado, pero que sirve de base a unos
desarrollos armonicos y melodicosiininterrumpidos). Estos caracteres contrarios, lo longevo y lo
inédito, encuentran una unificacion peculiar en el temple animico de la melancolia -que tan
intensamente suscita el piélago: piénsese en las peliculas de Tarkovski Sotara y Nostalgia-, esa
proximidad de lo remoto en tanto que remoto, esa tristeza pero al mismo tiempo esa ternura que, tal
vez acentuada por su condicion de exilado, cabe percibir de modo ejemplar en sus versiones de la
pieza popular catalana El canto de los pajaros, que el masico considerd un himno de los exilados,
pero también en los tiempos medios de los conciertos de Bach, que nos han llegado en registros de
un director casi heptagenado.

Sin embargo, en su faceta de compositor, seguramente por la misma naturaleza del hecho de la
creacion artistica, domina en exclusiva el segundo factor, tanto en sus obras de caracter mas folclérico
como en sus piezas religiosas, dedicadas a Maria y al Nifio. Es curioso que mientras que la obra
cumbre de Bach, y a juicio del violonchelista «la obra mas sublime de la historia de la musica», sea
una Pasién -Casals refiere como después de escuchar esta obra por vez primera en Paris cay6
enfermo durante dos meses por la fuerte conmocién espiritual que en él habia provocado-, la de
Casals sea un oratorio llamado El pesebre. Este contraste Pasion/Pesebre es significativo por un
doble motivo: a saber, no sélo porque apuntan, en sentidos opuestos, a la muerte y al nacimiento, sino
porque la palabra «pesebre» no designa un acontecimiento ni el sentido de un acontecimiento, sino
algo tan concreto, tan material, tan sencillo y cotidiano como un util de madera para el
aprovisionamiento de animales: es el milagro de lo tangible, de la encarnacion. No obstante, ambos
oratorios, el primero por su exaltacion del sacrificio y el segundo por su canto a la gestacion,
representan, cada uno a su modo, paradigmas de la esencia de la creacion artistica.

Casals compuso este oratorio durante la Il Guerra Mundial, cuando vivia exilado en territorio francés
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ocupado por los nazis en situacion de menesterosidad. Esto refleja la funcidon que él asignaba a la
musica: no exactamente una afirmacion del hombre a contracorriente de la adversidad -como en
Beethoven-, sino mas bien hacerse cargo del hombre con sus indigencias y en sus indigencias,
abrazar la pobreza de la condicion humana (una actitud similar a la que, a mi juicio, cabe encontrar en
la poesia de posguerra de algunos poetas del veintisiete, como Vicente Aleixandre o Damaso Alonso).

Con razon se ha criticado a Casals que sus interpretaciones de Bach son excesivamente humanas,
aunqgue con ello se haya querido sugerir profanas, privadas de todo sentido religioso. Esas criticas
proceden de las mismas voces que lo calificaron de intérprete libre, arbitrario, desdefioso del texto
impreso: profesores alemanes hoy caidos en el olvido. Todo depende aqui, en ultimo término, de qué
se entienda por humano y qué se entienda por religioso. Desde luego que para una religiosidad
protestante, que busca el elemento divino en una interioridad espiritual, recondita y luminosa, el Bach
de Casals tiene que considerarse desacralizado. Pero precisamente entonces pierde relevancia tanto
el prodigioso acontecimiento de la encarnacion como el sacrifico al cual ésta se ordena. Desde que
Dios se ha hecho hombre para redimir el mundo, lo profano no excluye lo divino, sino que lo acoge y a
su vez se ve refrendado por ello.

Segun esta consideracion, y como se ha sugerido antes, la distincion en cuanto a planteamiento entre
la Pasion y El pesebre se disuelve. La obra de arte misma, en virtud de su caracter material, es de
suyo un canto a la corporalidad, mas aln, es la exaltacion por,excelencia de la carne. A Casals se
puede aplicar de modo ejemplar lo que Wilhelm Furtwangler, por lo demas admirador declarado del
genial violonchelista, consideraba -en oposicionfrontal-a Toscanini- el principio fundamental de la
interpretacion: «Vivenciar la obra entera en-su estructura como un organismo viviente. Esto es lo Unico
capaz de convertir una pieza musical rigida, clasica, como interpretada con arreglo a un modelo
impreso, en lo que propiamente es: un surgir y un crecer, un proceso Vivo y organico». Adviértase que
toda estructura organica es indisociable de una corporalidad.

En efecto, con frecuencia se habla de la masica como la mas inmaterial de las artes, partiendo del
presupuesto de que le incumbe una naturaleza incorpérea. Esta concepcién guarda conexién con
aguella consideracién de la musica como técnica, frente a la que ya hace cincuenta afios previniera
Furtwéangler, y que pasa por alto el hecho de que al sonido, que consiste en un movimiento
ondulatorio de la materia, le pertenece por esencia una base corpérea. Con Casals, que fue hijo de un
organero, recobramos el sentido «artesanal» que tiene la interpretacién musical, pues él con su arco
modelaba el sonido igual que un alfarero moldea el barro para formar la vasija o el carpintero trabaja
la madera para construir una mesa.

Tampoco el Bach de Casals es el Bach envolvente y didfano de Richter, que sugiere el advenimiento y
la proclamacion de una ciudad celeste catdlica, universal y triunfante: el Dios de Casals es el Dios que
nace en un pesebre -aunque el propio Richter era protestante, una imagen probablemente mas
certera del Bach reformista la ofrezca Minchinger-. El arte es la celebracion de la carne en toda su
vulnerabilidad, vale decir el alumbramiento de la dignidad entrafiada en un elemento tan quebradizo y
tanto mas la musica, a cuyo material, el sonido, corresponde, de entre los de todas las artes, la
inestabilidad maxima.

EL SIGLO XX

Porque este planteamiento sélo derivadamente es artistico, siendo en primer término vital y personal,
no es de extrafar que la biografia de Casals esté plagada de anécdotas significativas a este respecto,
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es mas, que ella misma se fuera articulando en funcién de aquél, segun testimonian sus mas de
treinta afios de exilio voluntario o su negativa a dar conciertos como gesto de protesta contra la
dictadura de Franco. Otros incidentes fueron ocasiones para una afirmacion incondicional e
inquebrantable de la propia dignidad a despecho de toda precariedad. Con diecisiete afios marcho a
Bruselas a estudiar en el conservatorio, por aguel entonces el mas renombrado, acomparfiado de su
madre y sus hermanos, sin mas fuente que la beca que le habia asignado la reina Maria Cristina.
Cuando se presento ante el profesor, éste, en presencia de los otros estudiantes, hizo burla de la
pequefia estatura de Casals. Pero cuando éste interpretd una pieza al violonchelo, todos
enmudecieron, y el profesor le condujo a su despacho, donde le propuso apadrinar su carrera. Casals
le respondid: «Sefior mio, usted se ha portado conmigo de un modo indecoroso y me ha puesto en
ridiculo delante de todos sus alumnos. {No me quedo aqui ni un segundo mas!». Y se fue con su
familia a Paris renunciando a la beca. Ahi habria de mantenerlos a todos compaginando sus estudios
con su trabajo de musico en locales como los que tan magistralmente pintara Tolouse-Lautrec, donde
seguramente debid trabar contacto con las dimensiones mas marginales de la existencia humana. A
cuanto renuncio por afirmar su dignidad nos lo muestra de modo elocuente el hecho de que su madre
hubiera de vender su propio pelo para poder comprar alimentos.

Otros comportamientos suyos durante la guerra civil revelan la funcién que asignaba a la muasica en el
conjunto del acontecer humano. El dia en que se produjo el levantamiento del general Franco,
mientras las gentes en Barcelona se apresuraban a los refugies,aponerse a salvo, él, un republicano
y catalanista a ultranza y conocido publicamente comao-tal,reunio a sus musicos para interpretar el
altimo movimiento de la novena sinfonia de Beethaven: Otro dia, durante un ensayo en el Liceo,
comenzo un intenso bombardeo sobre-Barcelona. Los musicos echaron a correr dejando
abandonados sus instrumentos:.Casals‘recogié un violonchelo que habia quedado en el suelo y
comenzo a interpretar una suite de Bach. Al escucharla, los musicos regresaron.

Estas referencias biograficas a la guerra civil y a las guerras mundiales, en Casals no son en modo
alguno gratuitas. De muchas obras se ha dicho que expresan lo que ha sido el siglo veinte, desde
sentencias nietzscheanas y la musica de Mahler hasta Schonberg y el Guernica. En mi opinion, si hay
una pieza que encierra este ultimo siglo no es otra que El canto de los pédjaros, y en concreto en la
interpretacion de Casals. Al escuchar la obra parece que es una lamentacion y también que abre una
esperanza. Pero esto,no agota todo su significado, en tanto que el lamento se refiere a un hecho
pasado y la esperanza a lo advenidero, mientras que en la musica de Casals hay una incardinacion;
mas aun, la musica de Casals consiste en la incardinacion no sélo en el espacio, sino en el momento
histérico correspondiente, y esta férrea fijacion al ahora se desvanece, al menos en parte, en ambos
temples citados. Arturo Leyte ha definido con mucho acierto Un superviviente en Varsovia como una
cantata-documento. Que la pieza de Schonberg sea documental significa ante todo que es el registro
de un momento historico destinado a la memoria de la posteridad, con un propésito moral y practico
de alertar la conciencia. En esta medida es también un lamento o una imploracién: lamentarse es
preferir que algo pasado no hubiera ocurrido e implorar es apelar a una instancia que puede rescatar
de la menesterosidad presente, y por eso ambos se corresponden con la esperanza, que es el anhelo
o la expectativa de un futuro limpio de la macula correspondiente. Pero documentar significa también
registrar de modo «periodistico», objetivo, y con ello se corresponde esa «inhumanidad» 0
«intelectualidad» que tanto se ha criticado a parte de la musica de Schonberg y también a otras obras,
rio en el sentido de que el tema sea inhumano, sino en el sentido de que precisamente el tratamiento
es inhumano. El canto de los pajaros es algo mas que un lamento: es un lloro. El lamento es un
temple negativo, es la voluntad impotente de negar lo dado, pero llorar es afirmar, no solo en el
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sentido de animarse con el pensamiento de que mas hondo que la tragedia humana arraigan también
dimensiones positivas, sino que llorar es afirmar la tragedia misma, hallando en ella una misteriosa
riqgueza ontoldgica por encima de toda voluntad de cambio. Esta afirmacidén absorbe al alma por entero
y elimina todo resto de atencién al pasado o al futuro. Desde luego que semejante afirmacién, aun
siendo un acto eminentemente humano, escapa a toda capacidad de comprension, y por eso alcanza
un sentido religioso -mas concretamente cristiano, asi como el lamento es un rasgo mas judaico-; en
este sentido, la musica de Casals es al mismo tiempo maximamente humana y maximamente
religiosa. Esta fijacion al presente que absorbe por entero el propio ser, esta «encarnacion», impide
toda posibilidad de distanciamiento y objetivacion, y es precisamente esta «participaciéon» lo que
define a Casals primeramente como intérprete, mas que como compositor. También se puede decir
gue el violonchelo es por excelencia el instrumento que llora, y, mas aun, gue en Casals el violonchelo
deja de ser un «instrumentox», en el sentido de una herramienta o un 0til, y se convierte en su propia
voz. En muchas grabaciones de Casals, de hecho, se puede escuchar su misma voz cantando y
fundiéndose con el violonchelo -algo que desquiciaba a los discografos americanos-. Pues llorar es el
modo mas elevado de afirmar, y cantar, como ha dicho Jacinto Choza, es el modo mas elevado de
llorar.

EL ORIGEN DE LA MUSICA DE CASALS

Percibiendo la talla musical de Casals al escuchar sus grabacienes, se plantean estas preguntas: ¢ por
gué Casals fue en primer término un intérprete?, ¢ por gué sus'creaciones musicales no alcanzan, a su
genio interpretativo?

El origen de la musica de Casals‘es el-amor. ¢ A qué se refiere el amor? En cierto sentido lo
imperfecto es mas amable que'lo“perfecto, precisamente porque es mas necesitado de amor.
Admirable es lo que puede ser admirado, pero amable es lo que solicita ser amado, e incluso lo que,
aun sin saberlo, necesita serlo.

La admiracion es una contemplacion, que se hace desde una distancia. Por eso lo admirable por
antonomasia es lo perfecto, que por su parte no necesita ser admirado. Toda admiracion es
extrinseca. El Hyperion de Hdlderlin puede interpretarse en el sentido de que un enamoramiento
llevado por via de admiracion aboca a la despedida de los amantes.

El amor produce una fusion con lo amado que sobrepasa ese distanciamiento que se da en la
contemplacion de lo admirado. Lo imperfecto no es admirable en tanto que imperfecto, pero si es
amable en tanto que tal: lo mas imperfecto es lo mas necesitado de amor. Lo imperfecto no se ama en
orden a su perfeccion potencial, en tanto que perfectible, sino en si mismo, porque es imperfecto. Lo
necesitado es lo incompleto, lo que no esta hecho del todo: lo imperfecto. Mas elevado que buscar
llevar lo imperfecto a su perfeccién, es amar su propia imperfeccién. Una imperfeccion que es amada
en si misma es mas amable que una perfeccién que sélo es admirada.

Por ejemplo, en los nifios se ama mas su desvalimiento que su hermosura, y produce nostalgia
constatar que con el crecimiento van abandonando sus torpezas.
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Fundirse con lo imperfecto, amandolo, es participar de ello y hacerlo participar de si. Hay, pues, una
doble participacion, merced a la cual los dos polos son mantenidos en el propio nivel, y no esa
participacion -que aparece en Platon y en el tomismo- en un sentido Unico de lo inferior respecto de lo
superior. Una participacion es doble cuando es activa por ambas partes.

No se trata ya de que, como decia Tolouse-Lautrec, el pintor por antonomasia de lo feo, «en toda
manifestacion de lo feo siempre es posible hallar belleza», sino de que lo feo es amable en tanto que
feo: se puede amar lo feo porque es feo si se es capaz de encontrar en €l una menesterosidad de ser
amado?. Porque lo feo es mas necesitado de amor que lo hermoso, el amor a lo feo es més intenso
gue el amor a lo hermoso, y porgue este amor es mas intenso, vuelve a lo feo mas bello que aquello
gue es meramente hermoso.

Este amor es activo porque la participacion es doble; en esto se distingue el amor activo a lo
imperfecto de la compasion, que, como la participacion platénica es univoca, al no permitir que lo
compadecido participe de uno mismo.

El origen de la musica de Casals es ese amor hacia lo incompleto que funda una participacion doble -
por eso esa musica puede resultar tosca-, y como tal participacion puede entenderse el sentido de su
interpretacion. Interpretar masica es participar en un sentido que g tiene el componer: participar de la
obra. No se trata de interpretacion como mediacién entre laypartitura y su significado -extraccién de un
contenido-, sino de interpretar como decir el significado; que a su vez se encuentra en la propia
diccion. Pero esta participacion es doble, activa‘'por ambas partes: la obra sélo puede encontrarse
unicamente en la diccion de quien laydice'si-ella, a su vez, le habla a quien la dice. Interpretar una
obra musical es darle voz (en Casals el violonchelo no es un instrumento, sino una voz), pero eso el
intérprete sélo puede hacerlo si la obra le habla a é12.

Si lo amable es lo que necesita ser amado, lo mas amable es lo mas necesitado y lo mas necesitado
es el sufrir. Lo necesitado es lo que no esta hecho del todo: lo imperfecto; y lo mas necesitado es lo
gue, habiendo sido hecho del todo, ha sido deshecho. Verse deshecha una plenitud es doler. Porque
el dolor es lo mas refractario al amor, el amor maximo es el que se hace con él. El amor que en
Casals es origen de su misica es un amor que va mas alla de la ternura3, y por eso su musica, mas
gue tierna, resulta grave, seria, intransigente. La ternura se dirige a lo vulnerable, pero el amor activo
se dirige a lo vulnerado, que encierra una doble realidad: lo doliente por una parte, y el propio dolor
por otra (en lo vulnerable el dolor comparece sélo como posibilidad o como idea; en lo vulnerado
comparece como acontecimiento historico, y en este sentido la musica de Casals es histérica).
Ademas, la ternura ni es activa (es mas bien un sentimiento) ni es reciproca.

La catarsis es la admiracion que provoca que otros sobrelleven el sufrimiento -el objeto de la catarsis
no es el sufrimiento, sino el llevarlo, y concretamente otros-, y es el efecto de una contemplacion -las
tragedias que provocan la catarsis son escénicas-. Frente a ello, el amor no contempla, sino que
participa y hace participar?, pero no del sobrellevar el sufrimiento, sino de este mismo y de quien lo
lleva.

Este amor que es origen de la interpretacién musical como participacion, en los @mbitos de la historia
y la politica se corresponde con la incardinacion y el compromiso. Casals llevo dentro de si, de un
modo insobornable, todo el peso de su época.
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No se trata de que la interpretacion musical en Casals consista en amar la obra -una obra se puede,
admirar, pero no amar-, sino de que amar es la fuente, el origen de su dedicacion a la musica como
intérprete y de su modo de interpretar. No es que interpretar masica sea un modo de amar -la
actividad musical no es en si misma una actividad amorosa-, sino que es una actividad originada en el
amor. «Primero soy hombre, luego soy musico»: la dedicacion a la musica es originada. La genialidad
interpretativa de Casals, lo que vuelve excepcional su arte interpretativo, no consiste en que él ame lo
sufriente -amar no es nada genial ni excepcional-, sino en que su interpretacién musical esta
conectada con el amor a lo sufriente en términos de origen, y tal conexion en tales términos si que es
genial y excepcional.

Desde hace unas décadas, entre algunos de nuestros «intelectuales» se ha puesto en boga una cierta
pose de escepticismo hacia la condiciébn humana, una actitud cinica y relativizadora, muchas veces
sostenida desde el confort y el asentamiento, y que en el mejor de los casos encuentra satisfaccion en
un tipo de «contrato social», de resignacién reciproca o de limitacibn mutua de las voluntades, de
caracter mas bien legalista. Y a menudo se han esgrimido los conflictos bélicos de nuestro siglo como
argumentos de facto a favor de una incredulidad que se congratula de si misma.

Lo que la musica de Pau Casals nos ensefia frente a esto es que ni la falibilidad es un accidente
sobrevenido de fuera a la naturaleza humana, ni la fe en el hombre 'es un prejuicio engafador y
conformista; que asentir al inacabamiento de la constitucién,humana no conduce forzosamente a una
exaltacion de la mediocridad, sino que nosotros,«los, mas pasajeros», somos portadores de una
capacidad de ser amados, previa a toda potencia-de rendimiento, que, en medio de la caida, aun se
vuelve mas requiriente para aquéllos -pero solo para aquellos- que se han hecho compartidores de
nuestro destino.

«Durante aquel tiempo terrible de la primera guerra mundial no me por Araba de la pregunta que ya de
joven me habia desasosegado en Barcelona, cuando por vez primera se me hizo consciente la miseria
humana y el comportamiento inhumano de un hombre para con otro: ¢ Fue creado el hombre para
esto? A veces me dominaban el horror y la desesperanza. La vida de un Unico nifio me es mas valiosa
gue toda mi musica, pero en medio del delirio de la guerra debo agradecer ante todo a mi masica el no
haberme vuelto loco. La musica fue lo Unico que me confirmé que el hombre también puede
engendrar cosas bellas, el mismo hombre que ahora diseminaba muerte y atrocidad. Me acordaba de
las guerras napolednicas, que un siglo antes habian asolado Europa, y pensaba en Beethoven, quien,
pese a lo mucho que sufrié bajo el terrible conflicto, habia seguido componiendo y creando sus
grandes obras maestras. Quiza sea en aquellos tiempos en los que la maldad y el odio son los
triunfadores cuando se vuelve mas importante que nunca cuidar de aquello que ennoblece al hombre.
Durante la guerra, algunos eran tan ciegamente coléricos en su odio que trataron de suprimir también
la musica alemana. Pero yo consideré mas necesario que nunca interpretar las obras de Bach, de
Beethoven y de Mozart, en las que la humanidad y la fraternidad habian cobrado forma de modo
ejemplar».
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Beethoven, Trio «Archidugue» Op. 97/ Schubert, trio para piano Nr. 1, EMI, Great Recordings of the
Century, ref. 7243 566986 2 8. Esta version del Trio «Archiduque» es la mas caracteristica de las
grabaciones que nos han quedado del trio Casals/Thibaud/Cortot.

Varios compositores, «Casals. Early recordings 1925-1928». RCA Victor, ref. 09026 61616 2. Las
primeras grabaciones de musica clasica que se comercializaron en los afios veinte eran discos de
grabacion mecanico-acustica y brevisima duracion, que incluian una breve pieza en cada cara. Este
CD recopila algunas de aquellas grabaciones de Casals.

El Adagio de Bach pone al auditor un nudo en la garganta. El Preludio de Chopin hace entender
aquellas famosas palabras de Casals: «Hay que tocar a Chopin como si fuera Bach». Y escuchando
la «Cancion a la estrella vespertina» de Tannhauser de Wagner, entran ganas de enclaustrarse en
Neuschwanstein para besar a los ojos del infinito.

Varios compositores, «Pau Casals. Encores (1915/1916/1952/1953/1954)». Sony ref. SMK 66 573.
Entre los dieciséis discos de la Casals Editien de_Sony, se encuentra esta recopilacion que, aparte de
Bach, de un Boccherini como si fueralBAch-y de un Haydn como si fuera Bach, incluye la mejor
version que grabara Casals de El.canto de los pdjaros, un verdadero testimonio musical del siglo XX.

Casals, «Musica Coral Sacra», por la Escolania de Montserrat dirigida por Ireneu Segarra, KOCH, ref.
3313 062 H1. Recopila la musica religiosa compuesta por Casals para la Escolania de Montserrat.

NOTAS

1 - Esto se refiere a la fealdad indigente, que es tema, por ejemplo, de algunos cuentos tempranos de
Baroja, y no a aquella fealdad que se congratula de si misma y se afirma como autosuficien te en
tanto que fea, que cahe hallar, por ejemplo, en ademanes contestatarios.

2 - La nuisica como voz que dice se aprecia también en los recitativos hachianos.

3 - Por ejemplo, se puede decir que la miisica de Narciso Yepes nace de la ternura.

4 - En eso se diferencia el amor activo de la compasion, tal como aparece, por ejemplo, en Parsifal,
donde la compasién es una participacion univoca.
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