NUEVAREVISTA.NET

Nueva Revista

El origen de la abstraccién
Descripcién

Una exposicion en verano, Kandinski y el nacimiento de la Abstraccién, en el Museo Guggenheim de
Bilbao; mas otra recentisima, en otofio, Turner y el mar, en la Fundacion Juan March de Madrid,
ofrecen una ocasion inmejorable para revisar la datacion del origen de este movimiento fundamental
de la vanguardia pictérica. Las cuentas, hechas al modo tradicional, no salen, segin Carmen
Rocamora.

La historia del arte sitia a Kandinski como pionere de la’abstraccién pictorica, que se inicia y
desarrolla entre los afios 1908-1912. En aquel tiempo -comienzos de siglo pasado-, el soporte
filosofico-cultural buscaba una.base ‘comin para los diferentes conocimientos. En el plano cientifico se
acababa de descubrir la desintegracion del atomo; en el mundo de la musica, Schoenberg habia roto
con la armonia tradicional, liberando el sonido del orden timbrico y ofreciendo un lenguaje atonal, que
desde entonces se conoceria como musica dodecafénica. En el intelectual, Worringer explicaba la
angustia del momento como sintoma del desacuerdo entre el hombre moderno y la naturaleza,
producto de una espiritualidad en la que el ser humano buscaba refugio, aterrorizado como estaba por
el inmenso caos del panorama mundial. Y es este entorno en el que el historiador del arte gusta de
sefalar la desconexion de la pintura con la realidad, la preeminencia del color sobré la formay la
eliminacién de las leyes de la perspectiva para considerar la aparicion de la abstraccion y a Kandinski
como el gran creador de esta genialidad en el mundo de la expresién plastica.

Una anécdota, inventada o real, servira al estudioso para cerrar el circulo de este planteamiento
histdrico. Se cuenta que el pintor tenia por costumbre recubrir el lienzo en el que estaba trabajando
con una tela blanca, al interrumpir su trabajo; y que un dia, entrando él en su estudio al atardecer, vio
gue aquella tela manchada de blancos, azules, amarillos y rojos, adheridos alli por azar, presentaba
propiedades expresivas y estéticas autbnomas, sin que hubiese mediado acto deliberado alguno por
parte del pintor. A partir de este momento, Kandinski tratara de explicar su visidon de una pintura sin
perspectiva y en la que se anula el principio de la representacién, como proclamé en De lo espiritual
en el arte, La pintura como arte puro y El punto y la linea en el plano.

A mi entender, sin embargo, la abstraccion habia comenzado algun tiempo antes, y bajo presupuestos
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mas vitales que teoricos. Es verdad que la Historia teje sutiles argumentos, de manera que al cabo de
algun tiempo se ha formado un mito que oscurece la verdad y nuestra concepcion de algunos
personajes responde mas a una invencion que a la auténtica realidad.

Hay que retroceder en el tiempo para encontrar el verdadero origen de la abstraccion y situarse en
Chelsea (Londres), donde Turner (17751851) se instal6 a vivir, préxima ya su muerte, con su ama de
llaves, la Sra. Booth, en un apartamento y en un vecindario en el que podia pasar por Mr. Booth.
Segun el critico Hatzlith, las obras de Turner en este periodo son auténticas perspectivas aéreas; para
la Literary Gazette, sus cuadros se diria proceden de haber arrojado el pintor pufiados de pintura
sobre la tela, donde se estamparian al azar, y de haber sombreado a posteriori los contornos. Para el
resto de sus contemporaneos, era incomprensible que Turner tuviese que indicar la posicién de sus
cuadros en las exposiciones con objeto de determinar donde estaba lo de arriba y lo de abajo. Unos
conceptos basicos que han servido luego como fundamento de la pintura abstracta.

Para reforzar esta tesis podemos recordar que ya en 1840 Turner habia pintado La tempestad en el
mar, Tormenta de nieve dos afios después y en 1843 La noche deldiluvio. Ese mismo afio se habia
atrevido nada menos que con Luz y color (Teoria de Goethe), una-version plastica del Tratado de los
cobres del poeta aleman, cuya obra acababa de ser traducida al inglés y cuyo capitulo «Efecto fisico
Fisica del color» deslumbro a Turner. «Se haidemostrado que el cromatismo produce una impresion
particular en el ser humano -escribi6,alli Goethe-, lo que significa que es propio de la mirada y de la
sensibilidad conjuntamente». Pues 'sin necesidad de forma, en efecto, el color produce en el
espectador una emocion silenciosa y potente. ¢Y no es esto la abstraccion? Algunas de esas telas y
otras, de similar factura, que decoran en la actualidad varias salas de la Tate Gallery de Londres,
fueron llevadas a cabo algo mas de medio siglo antes que cualquier realizacion de Kandinski.

Pero la Historia no estaba preparada para ello ni el espectador de entonces podia comprender tanta
audacia, tanta invencién, como las que animaron a Turner. Su pintura fue duramente criticada, las
revistas especializadas hablaban del caos que imperaba en sus cuadros y lo confuso -lo abstracto,
diria yo- de sus temas fue objeto de burlas.

Su principal critico, no otro que su amigo Ruskin, consider6 que la vejez y la enfermedad de Turner
condicionaban la paleta falta de precision en el trazo y que el exceso de alcohol de su amigo habia
arruinado la salud y el trabajo de éste. Hasta tal punto le afectaron estas criticas, que Turner no quiso
gue Ruskin viera sus ultimos dibujos, aunque éste, no obstante sus criticas, los seguia comprando sin
qgue Turner lo supiera.

Al inicio del siglo siguiente, cuando Monet se retiraba a su casa de Giverny, era ya un anciano. El
maestro ya no veia, y por ello tenia que «reinventar la realidad extrayéndola de su propio suefio»,
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segun él mismo decia. Fue asi como se inspir6 en el misterio de los espejismos que entonces empezo
a recordar, a evocar. La sintesis entre su 0jo y su cerebro no existe ya, pero su valor poético subsiste,
y asi, sus telas, convertidas en composiciones cada vez mas informes, dan lugar a esta ultima serie,
para algunos muy alejada de sus obras maestras del pasado, y para mi, sin embargo, las paginas mas
apasionadas del anciano de Giverny, en las que demuestra que la luz y el color, mas alla de sus
posibilidades figurativas, son una pura fantasmagoria luminica, un producto de sensaciones que el
artista siente ante la naturaleza.
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Aqui, pues, en Giverny, siguiendo la luz, Monet realiza su Ultima serie, titulada Las ninfeas, que abre,
en mi opinion, definitivamente el camino de la abstraccién. Entre 1904 y 1906 pinta una veintena de
telas, cuadros de tamafios ingentes, algunos circulares, en donde desaparece la linea del horizonte -el
punto de vision del pintor ya no existe-, el color gana el protagonismo a la forma, el dibujo apenas se
esboza, desaparece el cielo y todo ello para producir, una sensacion de profundidad tal que la tela se
hace abismal. Afios mas tarde, en 1909, después de la exposicion de Duran-Ruel, el propio pintor
rompio un gran numero de esos lienzes.\Monet alcanza asi su plenitud en la abstraccion... Y
Kandinski, que habia descubierte en/laserie Carmen Rocamora de Monet, titulada Les Meules, la
posibilidad de pintar sin representar, siguio informandose a lo largo de estos afios sobre el trabajo de
Monet. No es de extrafar, por tanto, que acabara descubriendo el caracter abstracto que las
Nympheas encierran.

El creador del Impresionismo, al final de su vida y gracias a su incapacidad y su ceguera fue, sin
proponérselo, el creador -junto con Turner- de algo que iba a deslumbrar a la generacidn posterior y
ser considerado la gran revolucion del siglo XX. Colosal leccion ésta de Monet, que consigue crear su
universo a través del recuerdo y de la memoria. Pero, siempre recelosa ante los movimientos de
vanguardia del pasado siglo, la historia del arte seguia sin estar preparada para comprenderlo ni
aceptarlo.

Lo que no se le reconoce a Turner a mediados del XIX, ni a Monet en la primera década del XX, se le
otorgara a Kandinski al ser sefialado como el primer pintor que prescindié de la representacién para,
como diria Picasso, «pintar lo invisible y por tanto lo imposible».
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Mas que elemento estético, la abstraccion es el resultado de un acto audaz, en el que el color como
expresion autbnoma, carente de soporte y sin control geométrico o de dibujo, representa «la nada» de
forma anarquica, fundamentandose en el azar, para despertar una vibracién en el alma del espectador.

Pero no hay que vincular a Kandinski con las propuestas simultaneas del Constructivismo,
Suprematismo o Neoplasticismo, ya que, aunque llevaron a cabo pinturas no representativas, trataron
de ordenar geométricamente el mundo, basandolo en cubos, rectangulos, lineas, etc.

Tampoco el Expresionismo Abstracto neoyorquino, que se desarrollé entre los afios 1945-1965, es
descendiente directo de Kandinski. Se trata mas bien de una pintura que nace ex novo y que nada
tiene que ver con el lenguaje simbdlico, lirico y estético del gran pintor ruso del que aqui estamos
tratando.

Kandinski admiraba a Wagner, y por ello quiso integrar lo visuakhy-0,auditivo en una obra de arte total,
integrada en una unidad, que sacudiera el alma del espectador. Las sensaciones a las que éste podia
ser receptivo cabia agruparlas bajo tres denominaciones: 1. Impresion (percepcion directa de la
naturaleza exterior); 2. Improvisacion (juego-del inconsciente espontaneo y natural), y 3. Composicién
(expresion de sentimientos intensos lentamente elaborados). De cada una de ellas se ocup6
Kandinski en De lo espiritual en.el arte (1910), pequefio tratado que, quizé por la formacién
universitaria de su autor, sistematizaba y justificaba esta nueva pintura «de lo no existente» con un
pensamiento sencillo y didactico.
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Pocos afios antes, en 1908, este moscovita, que se habia trasladado a Munich en 1896 para
dedicarse exclusivamente a la pintura, habia fundado la Nueva Asociacion de Artistas de Munich,
conocida por las siglas NKVM. De ella eran miembros Jawlenski, Kubin y la pintora Gabrielle Munter
entre otros. El grupo organizé numerosas exposiciones, en las que se dio cabida a pintores que
estaban en aguel momento en auge en Taris, como Picasso, Dérain, Braqueu Vlamink. Schoenberg,
creador del dodecafonismo, participd en alguna de estas exposiciones, ya que en este autor la
consustancialidad entre la musica y la pintura tomaron cuerpo de forma simultanea.
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Pero la NKVM duré poco, pues en su seno no se aceptaba el distanciamientto, que llegoé hasta el
abandono que Kandinski habia hecho de la representacion. En su lugar, en 1912, el pintor ruso formé
otro grupo, esta vez con ayuda de Franz Marc. Conocido por El Jinete Azul (Der Blaue Reiter)
constituye el segundo grupo del Expresionismo aleman. Su ideario quedd consignado en la revista
Almanaque y en las exposiciones, de las que fueran responsables, participaron también August Mack,
Schonberg, Délaunay y el aduanero Rousseau. Este conjunto de vanguardia tenia un estilo menos
brutal y mas estético que aquel primero que representé el Expresionismo aleman, conocido como Die
Brucke.

La | Guerra Mundial acabaria con la vida efimera del Jinete Azul. Kandinski marcho a Rusia, Jawlenski
a Suiza, Klee seria movilizado y Macke y Marc murieron en 1914 y 1916, respectivamente.

Al llegar a Moscu , Kandinski volvié a ‘enfrentarse a su ciudad natal. «El sol -dejé escrito entonces-
convierte a Moscu en una mancha que hace vibrar todo el interior, el alma entera... El tltimo acorde
de la sinfonia es el que eleva cada uno de sus colores a su expresion paroxismal y hace que toda la
ciudad resuene como en el fortisimo final de una orquesta gigantesca.

Pero en esos momentos los postulados del Constructivismo y el Suprematismo triunfaban en aquel
pais. El maestro se dedic0 a pintar y a crear museos por todo el territorio soviético, ademas de
organizar programas de ensefianza artistica. En 1917 se casé con su segunda esposa, Nina
Adreevsky, y poco después viajé a Alemania. Nunca mas volveria a Moscu.

En Munich reencontr6 a sus amigos Klee, Jawlensky y Feiniger y juntos formaron un nuevo grupo,
denominado Los Cuatro Azules. Gracias a la ayuda de Walter Gropius, formo parte del claustro de la
Bauhaus, en la que fue responsable de la direccidon de un taller de pintura decorativa.

Al panorama intelectual y cultural de la época, al que se ha hecho referencia al comienzo de este
comentario, hay que unir el ascenso del nazismo en Alemania, para quien ya entonces esta nueva
vanguardia vigorosa y juvenil no merecia otro calificativo que el de «artistas degenerados», ni sus
obras otro destino que los s6tanos de los museos o la destruccién. En su lugar, el nacionalsocialismo
impuso un arte oficialista arcaizante, propio de un hombre tan lleno de complejos como Hitler, que
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odiaba la aristocracia y despreciaba el arte sin conocerlo.

Fue entonces cuando Kandinski emigro a Paris y se instalé en Neuilly. Su obra no fue bien acogida
alli, pues la vanguardia imperante del momento en la ciudad del Sena era la procedente del
Surrealismo. De hecho, André Bréton intenté ganarselo para su causa, sin conseguirlo.

El dltimo tramo de la vida del gran pintor paso sin brillantez, a pesar de la ayuda de Jeanne Boucher,
gue le organizé exposiciones semiclandestinas en Paris, incluso durante la ocupacién nazi.

Desde mi punto de vista, la obra de Kandinski entre 1909 y 1920 constituye la etapa cumbre de su
carrera, pues, comenzando con una ingenuidad naif, llega a alcanzar una fuerza expansiva de una
valentia absoluta. En esos afos, el gran creador asombré al mundo entero por su ingenio, jugando
con la armonia de los tonos frios y bajando la temperatura de las grandes manchas rojas mediante la
transparencia, para introducirse «dentro de la naturaleza de las cosas».

Pasados los afos veinte del siglo pasado; cuande’la técnica esclaviza a Kandinski y empiezan sus
intentos de sistematizar su lenguaje pictorico con influencias de la Bauhaus y de las técnicas
constructivistas, desaparece al'mismo tiempo el Kandinski espontaneo para dejar paso al pintor del
mundo microscoépico (que tanto le fascinaba), pero que cae en una abstraccion biomorfa y simplista, al
modo de Klee.

Por ello, queremos conservar en el recuerdo el Kandinski brillante, el que en 1910 nos hablaba de «la
mirada interior, de «comunicarnos sus secretos a través de lo secreto», del «<hombre que hablaba a
los hombres de lo sobrehumano, con el lenguaje del arte». Aquel hombre, que con su cultura
enciclopédica -habia estudiado Derecho, Economia Politica, Etnologia y Ciencias Naturales-supo
prescindir definitivamente del objeto para, por medio Unicamente del color, alcanzar la belleza, la
estética, la emocion y el asombro del alma ante la presencia de la nada.

Fecha de creacidn
29/11/2002

Autor

Carmen Rocamora
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