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Cuatro éxitos y un fracaso

Descripcién

Lunes, veintiseis de febrero. Museo Thyssen de Madrid. Veintitin profesores e investigadores
comienzan a llegar al edificio madrilefio. Miguel Falomir, conservador de pintura italiana del Prado, les
da la bienvenida. No se pueden reunir en su museo pues las obras de ampliacion tienen bloqueadas
las salas de reuniones y de conferencias. Entre ellos hay expertos de todo el mundo: Augusto Gentile
de la Academia de Venecia; David Rosand, de la Universidad de Columbia (Estados Unidos); Jil
Dunkerton, directora del departamento técnico de la Galeria Nacional de Londres; Robert Wald,
restaurador, entre otras piezas de Tintoretto de la Susana y los viejes del museo de Viena; Tom
Nichols, autor de la ultima monografia sobre el pintor veneciano; Bernard Aikma, del palacio Grassi de
Venecia... :

Este tipo de reuniones, habituales en museos'y fundaciones estadounidenses, son menos frecuentes
en Europa y excepcionales en'Espaina:Por primera vez el Prado ha convocado a expertos de todo el
mundo para discutir, analizar, contrastar e intercambiar conocimientos sobre Tintoretto y romper
moldes sobre una figura que, desde los tiempos de Jean Paul Sartre estaba asociada a la
excentricidad al margen de lo que sucedia en Venecia en el siglo XVI. Esa vision de Tintoretto como
pintor maldito fue uno de los topicos que menos durd en el debate entre los expertos: una cosa es la
literatura y otra la investigacion. Se habla de técnicas de trabajo, de su taller, de sus relaciones con los
comitentes venecianos que le encargaban trabajos y decoraciones, de su familia, de su
personalidad... No bastan las opiniones. Todos alaban no sélo que el Museo Nacional del Prado
Prado se haya lanzado a hacer una exposicion sobre un pintor de los dificiles, de esos que no
mueven, por lo menos aparentemente masas, pero que, a pesar de su hombre e importancia, siguen
siendo desconocidos en muchas de sus facetas creadoras y también biograficas. Segun Miguel
Falomir, «la generosidad, no siempre frecuente entre investigadores, fue una de las caracteristicas del
encuentro. Se facilitaron datos, documentos y estudios ain en marcha. Todos quedaran reflejados en
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las actas del simposio que se publicaran en el Prado en marzo del 2008».

lacoba Tintoretto, £ Lavatorio, Madrid, Museo Nacional del Prado

Los asistentes han visto la exposicion a puerta cerrada, claro, pero a todos les interesa mucho mas el
Congreso Internacional. Una de las facetas del encuentro es discutir sobre los cuadros atribuidos.
Falomir le ha pegado un mordisco al pintor y algunas de las obras del Prado han pasado a ser
adjudicadas a sus hijos. Los gabinetes técnicos y de restauracion también hablan de lo suyo: restaurar
un cuadro es casi como desnudar al pintor. Y Tintoretto, uno de los maestros menos estudiados y
expuestos, empieza a tener nuevos perfiles. La exposicion (30-de-enero al 13 de mayo de 2007) lo
acerca al publico, pero el Congreso Internacional celebrade en Madrid quedara, no s6lo como una de
las primeras reuniones organizadas por el Prade para investigar a un pintor, sino también como uno
de los hitos artisticos de la temporada en nuestro pais. No ha sido la Unica. Este ha sido un afio
excepcional. No sélo por la calidad de‘las exposiciones que se han sucedido en nuestro pais, sino
porque otros acontecimientos: ampliacion del Prado, crisis del Reina Sofia, proliferacién de nuevos
museos..., han desbordado las paginas culturales para secuestrar las portadas de los diarios y
revistas.

EL INVENTOR DEL PAISAJE

Apenas concluida la muestra sobre Tintoretto, otra interesante exposicion le tomaba el relevo: Patinir,
un primitivo flamenco, al que desde antiguo se le adjudicaba la invencién del paisaje moderno, y del
gue el Prado guarda algunas de sus mejores obras. La muestra ocupaba las salas del primer piso
donde se expuso hace unos afios a Vermeer. La sorpresa fue que tuvo mas visitantes que el propio
pintor holandés, quiza por una habil promocidn que unia la muestra a la que el Thyssen dedicaba al
impresionista Van Gogh, el dltimo paisajista. Sea como fuere, el raro maestro tuvo éxito, pero no
unicamente de publico.

Siguiendo los pasos de Falomir con Tintoretto, Alejandro Vergara, conservador de pintura flamenca
del museo, consiguié que vinieran a Madrid veintidos de los veintinueve originales del maestro: junto a
ellos se exhibieron otros de escuela o de seguidores. Pero sobre todo, consiguié convocar a
importantes. Junto a Maryan Ainsworth, del museo Metropolitano de Nueva York y Thom Kred, de la
Fundacién Paul Ghetty, estaban Lorne Campbell de la Galeria Nacional de Londres; Meter Van der
Brink, director del museo de Aquisgran, Veronique Buceen, del Museo Real de Bellas Artes de
Bruselas, y Paul Huvenne, del museo de Amberes. Junto a ellos participaron en las reuniones sobre
Patinir dos coleccionistas espafoles de paisajes neerlandeses: Antonio Hernandez Gil y Joaquin
Bordiu. La reunion, esta vez ya en el Prado, siguio los mismos procedimientos que la de Tintoretto:
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dro), afinar fechas de cada cuadro,
ore el San Jeronimo del museo de
que trabajo.

loachim Patinir, Caronte atravesando fa faguna Estigia, Madrid, Museo Nacional del Prado

Una de las conclusiones, curiosas por lo

demas, fue que los origenes del capitalismo moderno no estuvieren en la ciudad de Amsterdam en el
siglo XVII, sino que fue la Amberes del XVI la que sento,las\bases-de un comercio e intercambio que
los documentos de la época constatan: los pintoresy. sus.talleres son un excelente termémetro para
conocer la riqueza de una ciudad y su pujanza.

Como sefiala Alejandro Vergara:«No concluimos nada diferente de lo que ya sabiamos de Patinir,
pero compartir los Ultimos documentos sobre su obra, sus encargos, vida y los lugares a los que iban
destinadas sus pinturas, nos ha hecho tener una perspectiva distinta, y nos permite repensar algunas
fechas y la atribucion de nuevas obras».

DE NUEVO VELAZQUEZ

Pero no todo iban a ser pintores extranjeros. La reciente muestra sobre Fabulas de Velazquez ha
permitido también, al margen de que no se hayan convocado esta vez a expertos mundiales, algunas
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Diega Veldzgues, San Juan Bautista en of desierto, Chicago, art Instrute

novedades que prometen traer cola.

Efectivamente, hace un par de afnos, en noviembre de 2005, el Hospital de los Venerables de Sevilla
fue sede de una interesante exposicion: De Herrera a Velazquez. El plato fuerte de aquella muestra,
comisariada por Alfonso E. Pérez Sanchez y Benito Navarrete, fue la presencia de una serie de
cuadros del maestro de su etapa sevillana, junto a otros atribuidos. Entre ellos figuraba, recién
restaurado, el San Juan Bautista en el desierto del Instituto de Arte de Chicago. Tanto Pérez Sanchez
como Navarrete no dudaron en atribuir el cuadro a la primera época de Alonso Cano, cuando el pintor
trabajaba junto a Velazquez en el taller de Pacheco. Ahora, en la exposicion del Prado se ha
adjudicado de nuevo a Velazquez. Tanto en aquella exposicidon como en la actual, puede compararse
con otras pinturas de la misma época del maestro y ni siquiera con esta ayuda, se despejan todas las
incognitas. Javier Portus, comisario de la exposicion del Prado y conservador de la pintura espafiola
del siglo XVII del Prado piensa que «la atribucién a Cano no se sostiene. Si comparamos esta obra
con algunas seguras de su mano de este periodo como el San Francisco de Borja del Museo de
Sevilla, nos damos cuenta que Cano no pintaba asi, ni en aquella etapa ni afios después. Por eso,
mientras no se demuestre lo contrario, creo que es mas oportuno seguir manteniendo la atribucion del
San Juan al primer Velazquez». El debate esta servido. Y es que, al margen del sentido que pueda
tener una exposicion, el debate cientifico siempre esté presente. Sobre todo si hablamos de una obra
atribuida a Velazquez.

Ni que decir tiene que la muestra plantea otras cuestiones y que decisiones museograficas, como
mostrar Las hilanderas sin los afladidos posteriores a la pintura de Velazquez, ya justifica la visita.
Pero no todo han sido aciertos en el Prado. Los especialistas internacionales se sintieron defraudados
por la suspension sine die de la muestra sobre el joven Ribera prevista para el afio pasado. Las
investigaciones de Nicola Spinosa y de Gianni Papi sobre los primeros afios del pintor valenciano en

Pagina 4
Cuatro éxitos y un fracaso



NUEVAREVISTA.NET

Italia han arrojado nuevos datos y adscriben obras a una etapa poco conocida del pintor. Habra que
esperar mejores tiempos. Una pena. Y también habra que esperar a que Leticia Ruiz termine sus
trabajos sobre Juan Bautista Maino, uno de los pintores esparfioles del primer tercio del siglo XVII que
siguen sin conocer una exposicion importante de su obra. La muestra que preparaba para hace ya
unos meses permanece a la espera, a pesar de que ha realizado descubrimientos de nuevas obras y
documentos nuevos sobre su vida. Esperemos que no se quede en el camino como la del joven
Ribera, y que so6lo tengamos que celebrar un fracaso.

DOS GRECOS MENOS

Mas suerte ha tenido Leticia Ruiz con la exposicién que ha cerrado el afio en el Prado y que reunira
por primera vez en exposicion los cuarenta y ocho grecos entre originales, obras de taller y copias que
el Prado posee. Coincide esta muestra con la publicacién del catalogo cientifico de las obras del
cretense propiedad del museo, publicacién absolutamente imprescindible que arroja importantes
novedades. A saber:

Que dos obras, hasta ahora tenidas por originales del pintor pasan a adjudicarse a seguidores: los
retratos de Julidn Romero con san Julian, obra de gran tamafio y El trinitario, una obra menor del
legado de don Pablo Bosch.

Que el Apostolado llamado de Almadrones, por el pueblo del que procede, y del que el Prado posee
cuatro obras las otras cinco salieron de Espafa al mercado‘americano no solo es de mas calidad que
el llamado de San Féliz comprado por el Estadorecientemente al dugue del mismo nombre— sino
gue, salvo El Salvador que es detaller;-los tres apdstoles pueden ser tenidos por originales del
maestro con participacion de taller.

Que el Caballero de la mano en el pecho no solo fue bien restaurado, sino que la firma que posee es
un afadido en blanco del siglo XIX sobre una firma original en amarillo de la que apenas quedan
restos. Y que el fondo gris perla, que no negro, ya se percibia en una fotografia de Laurent de 1872.
Que La fabula no es la dltima de las versiones que pintd El Greco, sino una de las primeras.

Que el pintor se autorretratd en La Trinidad y en La adoracion de los pastores y alguna que otra
sorpresa mas que suele ocurrir cuando los conservadores se ponen a estudiar y trabajar.

Puede sorprender que las cuatro exposiciones a que nos hemos referido hayan tenido lugar en el
Prado. Probablemente el museo madrilefio es de los pocos que investiga y, aunque el Thyssen ha
inaugurado importantes exposiciones este afio a alguna de ellas ya nos hemos referido, la realidad es
gue los trabajos de investigacion, como complemento de exposiciones, en Espafia han sido minimos.
El éxito de publico que ha acompafiado a muestras aparentemente minoritarias como la de Tintoretto
o Patinir tiene que hacer reflexionar a los organizadores y responsables: es posible llegar al gran
publico cuando las cosas se explican. La investigacion ha empezado. La faceta educativa y
pedagdgica tiene que abrirse camino. «

Fecha de creacion
30/11/2007

Autor

Fernando Rayon
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